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ONSOZ
X

— Ey Muhammed! Kalk, seninle sair ve hatiplerimizle yarigacagiz.

— Ben siirle gonderilmedim. Fakat haydi getirin siirlerinizi.

Hz. Peygamber, sairi Hassan bin Sabit ve hatibi Sabit bin Kays’in
miicadeleyi kazanmalar1 sonucunda Temim kabilesinin hidayetine vesile
olmustur. Efendimiz donemin en gii¢lii medyas1 olan siir ve hitabete
ayr1 bir 6nem vermis ve Islam’in yayilmasinda bu giiglerden istifade
etmistir. Sonraki yillarda dini mesajlarin aktarimina hat, tezhip, ebru,
minyatiir gibi sanatlarla devam edilmistir. Tarih boyunca insanlara etki
eden araglar degistik¢e “degismeyen dini mesajlar”in sunumu da bu
araglara gore gekil almug ve etkili bir sekilde insanlara aktarilmigtir. Tslam
medeniyeti kargilagtig1 her seyin “bizce”sini iiretmis, Ayasofya’ya Siiley-
maniye ile, resme minyatiir, hat, tezhib ile, tiyatroya karagodz-hacivat ile
cevap vermistir.

En son ortaya ¢ikan ve 6nceki sanatlar1 biinyesinde barindiran, dola-
yistyla en etkili mesaj tagtyict olan yedinci sanatta ise Ayasofya kargisinda
bir Siileymaniye olusturulamamustir. Sinemanin Islam iilkelerine gayri
miislim ve azinliklar eliyle ulagmasi Miisliimanlarin bu sanata ilgisinin gok
gecikmesine sebep olmugtur. Ozellikle iilkemizde sinemanin ilk yillarinda
dine ve dini degerlere saygisizca yaklagilmas1 Miisliimanlarin goziinde si-
nemay1 tehlikeli bir araca ¢evirmistir. Bigagin sadece adam 6ldiirmeyecegi,
meyve de dograyabilecegi 1960’lardan sonra anlagilmig ve milli sinemanin
temelleri atilmugtir. Fakat o donemde yaganan yetismig eleman sikintisy
giiniimiize kadar devam etmistir. Hz. Isa ile ilgili Hollywood’da yiizlerce
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film yapilmisken efendimizle ilgili sadece “Cagr1” filminin yapilmig olmasi
bu sikintinin en biiyiik delilidir.

Sinema filmlerinin dini ve ahlaki degerleri yikmada gok etkili bir arag
olarak kullamldig1 dogrudur. Fakat sinema filmleri yikim giicli nisbetinde
etkili olan bir din egitimi aracidir. Bu nedenle bu etkili aragtan nasil yarar-
lanilacag aragtirilmali ve din egitiminin hizmetine sunulmahdir.

Yukaridaki diigiincelerden hareketle hazirlamaya basladigimiz bu tezin
viicut bulmasinda emegi gegen bir ¢ok insan bulunmaktadir. Bunlar ara-
sinda bir yillik hasrete katlanan sevgili esime, ben yurtdigindayken yerlerini
yurtlarini birakip esime ve ¢ocuguma bakan degerli anne ve babama, inter-
net ortaminda yaptig1 ¢aligmalardan istifade etmemi saglayan Dr. Anton
Karl Kozlovic’e, ufuk agici fikirleriyle bana destek olan Salih Diriklik’e,
kitaplarindan istifade ettigim Isam, Bridwell, Hamon ve Fondren kiitiip-
hanelerine, SMU’ya misafir aragtirmaci olarak kabul edilmeme vesile olan
Southern Methodist University Perkins School of Theology dekani Prof.
Dr. William B. Lawrence’e, tez yazim siirecinde degerli fikirleri ile 6niimii
agan, tecriibelerinden istifade etmemi saglayan degerli hocalarim Prof. Dr.
Mustafa Uzun ve Prof. Dr. H. Mahmut Camdibr’ne, tez konusu belir-
lerken bir gok kiginin aksine tutucu bir tavir sergilemeyen degerli hocam
Prof. Dr. M. Faruk Bayraktar’a tegekkiirii bir borg bilirim.

Bilal Yorulmaz
Dallas 2010
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ABD
age
agb
agm
agr
as
agt
BBC

CD
CIA
Gev.
DKAB
DVD
EBE
Ed.
FBE
FBI
Hz.
Imdb
md.

KISALTMALAR
N

Amerika Birlesik Devletleri
Adi1 gegen eser

Ad1 gegen bildiri

Ad1 gegen makale

Ad1 gegen roportaj
Aleyhisselam

Ad1 gegen tez

British Broadcasting Corporation
Cilt

compact Disc

Central Intelligence Agency
Ceviren

Din Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi
Digital Video Disk

Egitim Bilimleri Enstitiisii
Editor

Fen Bilimleri Enstitiisii
Federal Bureau Of Investigation
Hazreti

Internet Movie Database
Madde
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MEB Milli Egitim Bakanlig:

M.O. Milattan Once

MPPDA Motion Pictures Producers and Distributors of America
OAE Ortadogu Aragtirmalar1 Enstitiisi

PCA Production Code Administration

ra. Radyallahu anh

RKO Radio-Keith-Orpheum
rop Roportaj

. Sayfa

sav Sallalahu aleyhi ve selem

SBE Sosyal Bilimler Enstitiisii
SRC Studio Relations Committe
SY. Say1

T.C. Tiirkiye Cumhuriyeti

TDK Tirk Dil Kurumu

TDV Tiirkiye Diyanet Vakfi

tv. Televizyon

vb. Ve benzeri

VCD Video Compact Disc
vd. Ve digerleri

WASP  White, Anglo Sakson, Protestant

12



GIRIS
N/

1. Arastirmanin Amaglar

Aragtirmanin amaglarini goylece siralamak miimkiindiir.

1.

Sinema filmlerinin bir din egitimi materyali olarak orgiin egitimde
nasil kullanilabilecegini ortaya koymak.

Sinema filmlerinin bir yaygin din egitimi araci olarak nasil kullani-
labilecegini belirlemek.

. Sinemanin hangi yollarla din egitimini engelleyen, zorlagtiran bir

arag olarak kullanilabildigini tespit etmek.

4. Sinemanin insan ve toplum tizerindeki etki giiciinii incelemek.

Din egitimi agisindan filmlerin nasil anlayigihip yorumlanabilecegi-
ni 6rneklemek.

. Hollywood, Iran ve Tiirk sinema tarihini ve bunlara ait filmleri din

egitimi agisindan tahlil etmek.

2. Arastirmanin Onemi

Din egitimi sadece bilgiye dayanan bir enformasyon siireci degildir.

Dini bir bilgi 6gretilirken, dini bir tutum ve davranig kazandirilmaya ¢a-
lisilirken kigiye sevgiyle yaklagilmali, kolaylagtirma yolu tercih edilmelidir.
Din egitimcisine diigen vazife muhataplarina sevgiyle yaklagmasi, onlarin
ilgilerini gekecek dgretim yollari bulmasidir. Iste bu ilgi gekici yollardan

biri de sinema filmleridir.

13
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Sinemanin din egitimi agisindan degerinin farkina ilk yillardan itiba-
ren varan Avrupa ve Amerika’da din egitiminde filmlerin kullanimu ile ilgili
agagidaki ¢aligmalar yapilmaktadir.

1. Universitelere bagli aragtirma merkezleri (New York Universitesine
bagli “The Center For Religion and Media”) kurulmusgtur.

2. (The Journal of Religion and Film) gibi akademik dergiler yayimn-
lanmaktadir.

3. (www.filmeducation.org) gibi web siteleri agilmistur.

4. Cok sayida yiiksek lisans, doktora tezi ve makale.! yazilarak akade-
mik galigmalar ger¢eklestirilmistir.

5. Universitelerde “Din ve Film” gibi dersler okutulmaktadir.?

6. Islim, Hristiyanlik, Budizm gibi dinlerin 6gretiminde filmlerden
faydalanma yollar1 aragtirilmaktadir.®

Batida sinema tarihinin ilk yillarindan itibaren filmlerin egitimde
kullanimuyla ilgili ¢aliymalar yapilmasina ragmen tilkemizde simdiye kadar
bu alanda o6zellikle de din egitimi alaninda ¢ok az sayida ¢aligma gortil-
mektedir.

Bu sebeple aragtirmamiz, sinema filmlerinin din egitiminde olumlu
ve olumsuz yonleriyle etkin bir arag olarak kullanilabilmesini inceleyen
Tirkiye’deki ilk ¢aligmalardan olmasi bakimindan 6nemlidir.

3. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmada gorsel ve yazili tarama modelinin esas alindig1 bir yon-
tem uygulanarak ii¢ grup veriye ulagilmasi hedeflenmektedir.

1. Sinemayla ilgili metinler.
2. Din egitimi ile ilgili metinler.
3. Filmler.

L Jolyon Mitchell-S. Brent Plate, The Religion and Film Reader, Routledge Publishing, New
York 2007, s. 2.

2 Gregory J. Watkins, Teaching Religion And Film, Oxford University Press, New York 2008,

s. 17-54.

Gregory J. Watkins, age, s. 57-153.

14



Giris

Oncelikle birinci ve ikinci gruptaki veriler ele alinacak, bunlarin 1g1-
ginda film ¢oziimlemelerine yonelinecektir.

1960’1 yillardan sonra film incelemelerinde iki ana akimdan s6z
etmek miimkiindiir.* Bunlardan birincisi, odak noktasina Althusser-Metz-
Lacancr bakig agisini koymakta ve kiiltiirel galigmalar alanina dogru bir
kayma gostermektedir. Tkinci yontem olan tarihsel-bigimci perspektif ise,
sinemay estetik bir olgu olarak ele almakta ve bu nedenle de film ana-
lizlerinde, bi¢im incelemelerinin merkeze alinmasi gerekliliginden yola
¢tkmaktadir.®

Fakat bu ¢aliymadaki temel bakig agis1 baglibasina bu akimlardan biri
olmayacaktir. Caligmamizin film ¢oziimlemelerindeki temel bakig agisi
“din egitimi” olacaktir. Din egitimi perspektifinden filmler ¢6ziimlenirken
tek bagina uslup ya da bi¢im degerlendirmeleri yeterli olmayacagindan
yorumbilim, gostergebilim, yapisalcilik, tarihsel-bigimci perspektit vb.
yardimcar olarak kullanilacaktir. Ayrica sadece gorsel analiz yapilmayacak
yeri geldiginde filmlerin metinleri de (diyalog, monolog vb.) analiz edile-
cektir. Boylece din egitimi temel perspektifinde filmler ¢ok boyutlu olarak
incelenecektir.

Aragtirmada film ¢6ziimlemelerinden 6nce biitiinliigii saglama adi-
na Hollywood, Iran ve Tiirk sinemalarimin tarihsel gelisimleri yine din
egitimi perspektifi temel alinarak incelenecek, din ve din egitimi ile ilgili
olumlu ve olumsuz olaylar, filmler bu béliimde degerlendirilecektir. Tran
ve Hollywood sinemasinin da aragtirmaya dahil edilmesinin sebepleri
sunlardir:

1. Hollywood sinemasi kuruldugu giinden bu yana diinya tizerindeki
en etkili sinema olarak bir¢ok tilke sinemasini kendi tilkelerinde bile geride
birakarak en gok izleyiciye sahip olmug bir sinemadir. Ayrica din ve din
egitimi ile ilgili olarak da sayica en ¢ok film Hollywood sinemas tarafin-
dan {iretilmistir. Bunun diginda Islim digindaki bir dinin ~Hristiyanhigin-
sunumunu da gosterdigi igin tezi zenginlegtirecek materyallere sahiptir.

Nilgiin Abisel vd., Vesikal: Yarim Uzerine, Metis Yaynlart, Istanbul, 2005, 5.159.
Arzu Ertaylan, 1990 Sonras: Tiirk Sinemasinda Yabancilagma Olgusu, (Yaymlanmamig Dok-
tora Tezi, Ege Universitesi SBE, 2007),s. 212.

15
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2. Iran sinemast ise giiniimiizde kisitlt biitesine ragmen Hollywood
sinemasina alternatif olusturabilecek nadir tilke sinemalarindan biridir.
Ayrica bir Islam iilkesi olmasi ve sinema tarihinin Tiirkiye sinema tarihi
ile cok biiyiik benzerlikler tagimast da arastirma igin Iran sinemasim vaz-
gecilmez kilmaktadir.

Aragtirmada filmlerin yaygin din egitimi iizerindeki etkisi olumlu ve
olumsuz olarak iki kutupta degerlendirilecek, din egitimini etkileme yolla-
r1 filmlerden 6rnek ¢oziimlemeler getirilerek incelenecektir.

Orgiin din egitimi yoniinden ise filmlerin bir egitim materyali olarak
okullarda nasil kullanilabilecegi, hangi ilkelerin esas alnmasi gerektigi,
piyasada bulunan dini igerikli filmlerin DKAB derslerine uygunlugu gibi
konular yine filmlerden 6rneklerle incelenecektir.

4. Aragtirmanin Varsayimlari

Aragtirmanin varsayimlari sunlardir:

1. Sinema toplumu etkileme, ona yon verme giictine sahiptir.

2. Sinema insan psikolojisi iizerinde etkili bir aragtir. Igerigi ve sunu-
muyla insanlar1 costurabilir, {izebilir, fikir ve kanaatlerini yonlendirebilir.

3. Sinema filmleri ¢ok etkili bir din egitimi arac1 olarak kullanilabilir.

4. Sinema filmleri aym zamanda din egitimini engelleme giicii de
yiiksek olan bir aragtir.

5. Ulkemize yurtdisindan ithal edilen dini igerikli filmler Islim inanci-
na, dini ve milli ahldka aykir1 sahneler ve mesajlar igerebilir.

6. Sinema filmleri dini ¢agrigiml isimleri kiigtik diigtirme, din adam-
larin1 kotii gosterme, sahne aralarina dine aykirt motifler yerlestirme, anlik
goriintiilerle gizli mesajlar verme, yeni bir din olugturmaya galigma gibi
yollarla din egitimini engelleyici roller tistlenmektedirler.

7. Mesajini agiktan veren filmler propaganda yaftasiyla etkilerini azal-
tirlar.

8. Alt metinler kullanarak mesajini ileten filmler daha etkilidirler.

9. Korku ve erotik film tiirleri din egitimi agisindan kullanigsiz iken,
diger tiirlere giren filmler duruma gore din egitimine elverisli olabilir.
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5. Aragtirmanin Sinirliliklari

Bu aragtirma Hollywood, Iran ve Tiirk sinema tarihi ve filmleri ile
sinrlandirilmugtir. Bu {i¢ tilkenin sinema tarihi bizi diinya sinemas: hak-
kinda genel bir kanaate ulagtiracaktir. Bunlardan segilen filmler ise nitelik
ve nicelik bakimindan yeterli oldugundan diger iilke sinemalar aragtirma-
nin kapsami diginda tutulmugtur. Ayrica iist ve alt metninde din egitimi
ile ilgili olumlu veya olumsuz bir mesaj bulunmayan filmler de aragtirma
diginda brrakilmistir. Nitekim izlenen yaklagik 700 filmin biiyiik bir kismi
bu sebeple aragtirma konusu diginda kalmugtir.

6. Aragtirmanin Konusu ile Tgili
Onceden Yapilmig Baz1 Caligmalar

Ulkemizde din egitiminde sinemanin kullanimi ile ilgili 6zel bir ¢alig-
ma yapilmamasina ragmen az da olsa sinema-din iligkisi iizerinde duruldu-
gu goriilmektedir. Ozden Candemir’in “Tiirk sinemasinda Dini Filmler”®
adli yiiksek lisans ¢aligmasi Tiirk sinemasinda seksenli yillara kadar yer
alan dini filmleri ele alirken Ozgiir Velioglu “70’li Yillar Tiirk Sinemast
Koy Filmlerine Tiirklerin Islimiyet Oncesi Dini Inanglarimin ve Islamiyet
Inancinin Yansimalar1 *7 adli yiiksek lisans galigmasinda Islimiyet oncesi
dini inanglarin Tirk filmlerinde nasil yer aldiklarini 6rneklerle goster-
migtir. Bunlarin disinda dikkate deger diger iki ¢alisma ise Yalgin Liileci
ve Handan Karakaya’nin yiiksek lisans tezleridir. Liileci “Sinema ve Din:

»8

Tiirk Sinemas1 Ornegi™® adl teziyle Tiirk sinema tarihi agirlikli bir caligma

ortaya koymusg, Karakaya ise “Tiirk Sinemasinda Din Adami Tiplemesi™

6 Ozden Candemir, Tiirk Sinemasinda Dini Filmler, (Yayinlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Ana-
dolu Universitesi SBE, 1986)

7 Ozgiir Velioglu, 70%i Yillar Tiirk Sinemas: K&y Filmlerine Tiirklerin Islimiyet Oncesi Dini
Inanglarinmn ve Islimiyer Inancinin Yansimalari, (Yayinlanmanug Yiiksek lisans Tezi, Kocaeli
Universitesi SBE, 2004)

8 Yalgin Liileci, Sinema ve Din: Tiirk Sinemast Ornegi, (Yaynlanmamig Yiiksek lisans Tezi,
Marmara Universitesi SBE, 2007)

9

Handan Karakaya, Tiirk Sinemasinda Din Adanu Tiplemesi, (Yayinlanmamug Yiiksek lisans
Tezi, Firat Universitesi SBE, 2008)
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adli ¢aligmasinda Tiirk filmlerindeki olumsuz din adamu tiplemelerini Or-
nek filmler ¢ergevesinde incelemistir.

Bunlarin diginda televizyon ve medya ile din ve din egitimi arasindaki
iligkileri inceleyen ¢aligmalar da olmakla birlikte aragtirmanin konusu sine-
ma ve din egitimi oldugu i¢in bunlara deginilmeyecektir.'?

10 Omegin; Ayse Zisan Furat, Yetiskinlerin Yaygin Din Egitiminde Televizyonun Yeri ve Fonksi-
yonlari, (Yayinlanmamig Doktora Tezi, Istanbul Universitesi SBE, 2008) ; Zehra Gelici, Sirla-
ra Vurgu Yapan Mistik Televizyon Dizilerinin Din Egitimi A¢isindan Tahlili, (Yaymlanmamag
Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi SBE, 2007).
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TURKIYE’DE VE DUNYADA SINEMA
TARIHINE GENEL BIR BAKIS

N

A- AMERIKAN SINEMASI TARIHI

1. Sinemanin Dogusu ve Yiikselist

1894 yilinda Thomas Alva Edison “Kinetoskop” adli bir cihaz icat
ederek kisa film gosterimlerine baglamistir. Filmlerin genis bir izleyici-
ye ulagmasina ise o yillardaki Amerikan toplum yapisi vesile olmustur.
1900°’Li yillarin baginda milyonlarca gogmen Amerika’ya akin etmis,
biiyiik sehirlerin niifusunun 6nemli bir kismini gogmenler olusturmus-
tur. Gogmenlerin yeni iilkelerinde karsilagtiklar: en biiyiik problemlerden
biri de Ingilizceye hakim olamamalart olmustur. Bu nedenle gégmenler
eglenmek igin tiyatroya gitmek yerine fiyat olarak ¢ok daha uygun, sessiz
oldugu i¢in dil gerektirmeyen kinetoskop gosterilerini tercih etmislerdir.
Boyle bir halk kitlesinin varligt sinemanin Amerika’da biiyiik bir gelime
gostermesinin ana sebeplerinden birini olugturmusgtur. Ayrica sinema ay-
dinlarin kiigtimsedigi bir halk eglencesi olarak geligmistir.'!

Baslangigta sinema, tiyatro oyunlarindan sonra gosterilirken bir siire
sonra sadece film gosterimi yapilan salonlar agilmistir. Sinema salonlarina
giris i¢in 5 sent 6dendigi ve argoda 5 sente nickel denildigi i¢in bu salonlar

1 Rekin Teksoy, Diinya Sinema Tarihi, Oglak Yayinlari, Istanbul 2005, s. 62
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da “nickelodeon” olarak adlandirlmigtir. 1908 yilinda New York’taki
nickelodeon sayis1 600t agmig, yalnizca New York’un yillik sinema bileti
girdisi alti milyon dolara ulagmig ve yatirimcilarin kar iki yilda yiizde alti
yliz artmistir.'?

Tlk zamanlar sinemalarda gosterilen filmlerin biiyiik bir kismini Fran-
siz yapimlari olusturmug ve Fransiz sinemasinin bu egemenligi 1900’Li
yillarin bagina kadar stirmiistiir. Bu donemde Amerika’da film treten iig
sirket (Edison Manufacturing Company, Vitagraph Company of America,
The American Mutoscope and Biograph Company of America) kurul-

mugsa da '? tirettikleri filmler Fransiz filmlerinin benzerleri olmustur.

Fransiz Lumiere kardegler, Pathé ve Amerikan film sirketleri
Kinetoskop’u icat eden Edison’a patent hakki vermemek igin bir miicadele
igine girmislerdir. Kendi aygitlarinin patent hakkini almak igin yaptiklari
biitiin bagvurular ise Edison tarafindan engellenmistir. Fakat bir siire sonra
mahkeme masraflar1 artmaya baglayip kesin bir sonug alinamayinca Edison
biiyiik girketlerle anlagmaya karar vermistir. 1908 yilinda Edison ve diger
biiyitk Amerikan film girketleri Fransiz sirketlerini ve kiiglik Amerikan film
tireticilerini ortadan kaldirmak igin bir araya gelerek Motion Picture Pa-
tents Company’i kurmuglardir. Anlagma sonucunda yapimeilarin sattiklari
tilmlerin her metresi i¢in Edison’a bir buguk sent telif hakki 6demeleri,
ham film iireticisi Kodak’in yalnizca bu yapimcilara ham film satmasi,
Nickelodeon sahiplerinin de Patents Co’ya haftada iki dolar 6demesi
kararlagtirilmugtir. *

Halkin Trust (Trost) olarak adlandirdigi Motion Picture Patents
Company’nin kurulusundan bir hafta sonra 24 Aralikta (Noel giiniinde)
New York polisi tarafindan gehirdeki beg yiizden fazla nickelodeon ka-
patlmistir. Kapatma sebebi olarak kiliseler ve bazi derneklerin nickelo-
deonlar1 ahlaka aykir: yerler olarak degerlendirmeleri gosterilmigtir. Bu
olaydan kisa bir siire sonra filmlerin genel ahlak kurallarina uygunlugunu

12 «Nickelodeon (Movie Theater)”, http://en.wikipedia.org/wiki/Nickelodeon_(movie_theater)

; Erisim: 16.01.2010.
13 Rekin Teksoy, age, s. 64
14 Rekin Teksoy, age, s. 65
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denetlemek igin bir sansiir kurulu (National Board Of Censorship Of
Motion Pictures) olugturulmugtur. Daha sonraki yillarda sinema salon-
larinin karanlik olugunun tehlikeli bir ortam olusturdugu gortisii kuvvet
kazanmigtir. Chicago Ahlak Komisyonu “sinema salonlarinin ahlaksizli-
gin en ¢ok rastlandigr” yerler oldugunu, sinema salonlarmnin erkeklerin
kadinlara sarkintilik ettikleri bir ortam olusturdugunu ve kadin tacirleri-
nin, kizlarr sinemada kandirip kotii yola siirtiklediklerini 6ne siirmiigtiir.
Aragtirmact Dr. Anna Howard Shaw “her sinemanin giriginde ve i¢inde
bir kadin polis” olmasini 6nermis ve “bir ay i¢inde 23 geng kizin sine-
mada tuzaga diigtiriilerek, ahlak dis1 amaglar igin Texas’a kagirildigini”
belirtmigtir.'®

Edison’a patent hakki 6demek istemeyen bagimsiz sinemacilar Ka-
liforniya eyaletinin Los Angeles kentinin bir bolgesi olan Hollywood’a
yerlesmis ve burada filmlerini iiretmeye baglamiglardir. Kaliforniya’da
Edison’un avukatlarinin etkisinin az olusu, gerekirse Hollywood’un
Meksika sinirma yakinligindan dolay: polisten kagarak Meksika’da sak-
lanmanin miimkiin olugu,'¢ iklimin biitiin yil boyunca film ¢ekimine
elverigli olmasi, ¢evrenin denizden daga uzanan degisik manzaralar
igermesi, az Otedeki Los Angeles sehrinde her tiirlii gereksinimin kargila-
nabilmesi, Los Angeles’ta is¢i sendikalar1 olmadigy i¢in ticretlerin diisiik
olmasi, Hollywood’u kisa stirede sinemacilarin ortak merkezi kilmugtir.
Kisa siirede “Biiyiikler” olarak adlandirilan MGM, Warner Bros, Para-
mount, 20’th Century Fox, RKO ve kiigiikler diye isimlendirilen Colum-
bia, Universal ve United Artist yapimevleri Hollywood’da stiidyolarin
kurmuglardir.'”

Hollywoodu kuranlarin neredeyse tamami gogmenlerden olugmus-
tur. Carl Laemmle Alman, Adolph Zukor ile William Fox Macar, Samuel
Goldwyn ve Warner kardesler Polonya, Leh Musevisi Louis B. Mayer Rus
go¢menidir.'®

15
16
17
18

Rekin Teksoy, age, s. 66
“Hollywood”, http://tr.wikipedia.org/wiki/Hollywood; Erigim: 09.10.2008
Rekin Teksoy, age, s. 77
Rekin Teksoy, age, s. 78
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1913 yilinda bagimsiz Fox film sirketi, Motion Picture Patents
Company’i tekel olusturdugu gerekgesiyle mahkemeye vermigtir. Mah-
kemenin 1915 yilinda Motion Picture Patents Company’nin aleyhine
sonuglanmasiyla bagimsizlar Edison ve biiyiik sirketlere kars: yiirtittiik-
leri miicadeleyi kazanmiglardir. Sinema sanayinin denetimi, yeniden bu
gosteriyl baglangi¢ yillarinda biiyiik kitlelerle bulugturmayr bagarmuig
olan gogmen kokenlilerin eline gegmistir. Bankalar Hollywood’a yer-
lesen bagimsizlar: desteklemis ve biiyiik stiidyolarin kurulabilmesi igin
kredi vermislerdir.?

Bu arada italyan Quo Vadis filminin ABD’de gordiigii biiyiik ilgi
tizerine David Wark Griffith, konusunu kitab1 mukaddesten alan Judith
of Bethulia (Bethulia’h Judith) isimli bir film yapmugtir. Sinema tarihinde
onemli bir yere sahip olan filmde 1000 figiiran, 300 at kullanilmig, pahal
dekorlar yaptirilmigtir. Ancak dort bobinlik (1500 metre) film igin 36
bin dolar harcaninca Biograph sirketi Griffith’in gorevine son vermistir.?
Filmde eski ahitte adi gegen Bethulia’i Judith’in hikayesi konu edinmistir.
Hikayeye gore Judith, Israil’i zaptetmeye gelen Asurlu komutanin yanina
cariye olarak sokulmug ve komutan sarhogken kafasini kesip Israil’e don-

miis ve boylece kahraman olmugtur.

Griftith’in alt1 ay sonra ¢ektigi “The Birth of a Nation” (Bir Ulu-
sun Dogusu 1915) sinema tarihinde bir doniim noktasi olmugtur.
Amerikan i¢ savag yillarini anlatan film sinematografik yonden o giine
kadar gekilen diger filmlerden istiin 6zelliklere sahip oldugu igin uzun
stire gosterimde kalmig ve yirmi milyon dolarlik geliriyle yapimcilarina
ok biiyiik bir kar saglamigtir. Giiney’in beyazlara birakilmasi gerektigi
tezini agik¢a savunan film 1rk¢r tavriyla biiylik tepki toplamig, filmin
bazi eyaletlerde ve Avrupa tilkelerinde gosterimi yasaklanmigtir. Ayrica
tilmin gosteriminden sonra siyahlarin ling edilmesi olaylarinda da artig

gozlenmigtir.?!

19 Rekin Teksoy, age, s. 66
20 Rekin Teksoy, age, s. 70
21 Rekin Teksoy, age, s. 71
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Griffith 1916’da “Intolerance” (Hosgoriisiizliik) filmini ¢ekmis, film
i¢in hi¢bir masraftan kaginilmamig ve Hollywood’da yeni bir Babil inga
edilmistir.22 Tki yillik galigmanin ardindan 48 bobinlik bir film meydana
gelmis, normalde 8 saat olan filmi salonlar kabul etmeyince, film 3,5
saate indirilmistir. dort boliimden olusan filmin Tlk boliimiinde 23 grev-
cinin polis kursunuyla 6ldiiriildiigii bir olay; ikinci boliimde M.O. 539°da
Baalde kegislerin hoggoriilii prens Balthazar’a bagkaldirmalari, iiglincii
boliimde Isa’nin yagami ve ¢armiha gerilmesi, dordiincii boliimde ise bir
geng kizla nisanlisimin Paris’te Saint Barthélemy Geces’nde oldiiriilmesi
anlatilmigtir.2® Intolerans 1.9 milyon dolarhik masrafa ragmen ¢ok az gos-
terimde kalabilmis ve ¢ok biiyiik bir zarara yol agmugstir. Ticari agidan zarar
etmesine ragmen sanat agisindan film sessiz donemin en 6nemli yapimla-
rindan birisi kabul edilmigtir.?*

Sessiz sinema yillarinin cinsel somiiriiye en ¢ok bagvuran yonetmeni
Viyana dogumlu bir Yahudi olan Erich Von Stroheim’dir. Stroheim “Blind
Housbands/Kor Kocalar” (1919), “Foolish Wives/Cilgin  Kadinlar”
(1922), “Greed/Hirs” (1925) ve “The Wedding March/Diigiin Marg1”
(1928) gibi filmlerinde evli kadinin cinsel ozgiirliigii, tglii ask iligikileri
konularini giindeme getirmis, filmlerinde igki alemleri ve tecaviiz sahnele-
rine yer vermistir.?®

Stroheim ile aymi yillarda yonetmenlik yapan Cecile Blount De Mille
ise Kitab-1 Mukaddesten esinlenerek hazirladigi “Ten Commandents/
On Emir” (1923 ve 1956) ve “Kings Of Kings/Krallarin Krali Hz. Isa”
(1927) gibi filmleriyle hem gise rekorlar: kiran hem de toplumun tepki-
sinden uzak filmler ¢ekmistir.?® De Mille, dinsizligin genglik tizerindeki
olumsuz etkilerini ele alan “The Godless Girl/Allahsiz Kiz” (1928), Ro-
ma doneminde Hristiyanlara yapilan baskiy1 ele alan “The Sign Of The

22 Roy KinnardTim Davis, Divine Images, Carol Publishing Group, New York 1992, s. 27.

23 Rekin Teksoy, age, s. 72

24 Roy Kinnard-Tim Davis, age, s. 27.
25 <Erich von Stroheim”,  http://en.wikipedia.org/wiki/Erich_von_Stroheim ; Erigim:
18.11.2008

26 «Cecile B. De Mille”, http://en.wikipedia.org/wiki/Cecil_B._DeMille; Erigim: 18.11.2008.
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Cross/Carmihin Isareti” (1932) ve “The Crusades/Hagh Seferleri” (1935)
filmlerinde de dini temalar1 belli orandaki cinsellik ve siddetle siisleyerek
sunmustur.?’

2. Hollywood Filmlerinin Diinya Piyasasina
Hakim Olmast

Ik yillarda ¢ok biiyiik bir i¢ pazara sahip olmasi sebebiyle Amerikan
sinemas1 yurtdigina agilmamustir. Bu donemde diinya piyasasina Fransiz
filmleri hakim olmuslardir. Ancak ¢ektikleri filmlerle bir miiddet sonra ¢ok
biiyiik bir sermayeye ulagan yapimcilar pahali prodiiksiyonlara imza atma-
y1 bagarmuglar ve yurtiginde yabanci girketlerin hakimiyetini sona erdirmis-
lerdir. Ayrica yliksek maliyetli filmler i¢ piyasada kara gegtiginde yurtdigina
¢ok uygun fiyata pazarlayarak diinya film piyasasina hakim olmaya bagla-
muglardir. Sessiz donem boyunca Amerikan endiistrisi, yurtdiginda Digis-
leri ve Ticaret Bakanliklarindan yardim almig ve ABD konsolosluklar: ile
izleyici tercihleri, gosterimi etkileyen kogullar ve rakiplerin faaliyetleri gibi
film ticaretiyle ilgili 6nemli bilgileri toplama konusunda isbirligi yapmuis-
lardir. Hatta 1927°de endiistrinin ticari birligi MPDDA bagkani1 Will Hays
Hollywood filmlerinin Amerikan mallarinin sessiz saticisi roliinii oynadigy
gerekgesiyle Ticaret Bakanligr blinyesinde bir Film Dairesi kurulmast i¢in
“Ticaret filmleri izler” sloganiyla bagarili bir lobi faaliyeti yiirtitmistiir.?®

Yapilan galigmalar kisa stirede meyvesini vermis, Amerikan filmleri bir-
ok iilkede yerli yapimlardan daha ¢ok gosterime girme imkani bulmustur.
1927de Ingiltere’de 44 (%4.85) Ingiliz filmine kargt 723 (%81) Amerikan
filmi gosterime girmistir. Fransa’da %63tinii, Avustralya ve Yeni Zelanda’da
%87’sini, Kanada’da %98’ini ve Hindistan’da %80’ini Amerika’dan ithal
edilen filmler olusturmustur. Bu dénemde Amerikan filmlerinin egemenli-
gine girmeyen sadece iki iilke kalmugtir: Almanya ve Japonya.

Amerikan filmlerinin bu egemenligine kargt Avusturya, Macaristan,
Fransa, Britanya ve Avustralya kota uygulamasma baglamigtir. Almanya’da

27 Rekin Teksoy, age, s. 200
2 Ruth Vasey, “Sinemanin Diinya Capinda Yayginlagmasr” Geoffrey Nowell Smith (Ed.), Diin-
ya Sinema Tarihi iginde (75-85) Kabalci Yaymnevi, Istanbul 2008, s. 77
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yeni bir yasa ¢ikarilarak her yil iiretilen Alman filmi kadar film ithal edile-
bilmesine karar verilmigtir. Ayrica Avrupa iilkeleri ortak bir sinema pazar
olugturarak “Film Europe”™u kurmuglardir. Fakat filmlere ses 6gesinin ek-
lenmesiyle bu girisim etkisini yitirmistir. Sessiz film bir norm olarak kalmug
olsaydi Film Europe belki de sarsiimadan kalabilirdi. Fakat sesli filme gegisle
birlikte varhigini koruyamamus, sesli goriintiiler, yeni kurulmakta olan birli-
gin, kendisini olugturan dil gruplarina ayrilmasina neden olmustur.?’

Ikinci diinya savaginin patlak vermesi Hollywood igin gegici bir mali
kayba neden olmustur. Dig gelirlerin %75’inin saglandigi Avrupa tilkele-
rinde giinden giine izleyici sayis1 azalmistir. Hollywood bu dénemde ig pi-
yasaya yonelik savag filmleri yaparak gelirini koruma yoluna gitmis, savag
sonrasinda ise endiistrisi ¢okmiis Avrupa iilkelerinde sinema salonlarinin
en biiytik tedarikgisi olarak giictinii per¢inlemistir.

Ikinci Diinya Savaginin sona ermesiyle birlikte Hollywood yetkilileri
Avrupa’ya gelerek ihracat anlagmalar yapmaya galigmuglardir. Miittefikler,
Almanya, Italya ve japonya’da sinema endiistrisini kontrol altina alarak
milliyetgi ideolojilerin yeniden yesermesini engellemek istemiglerdir.
Amerika’nin gergek niyeti ise bes yildir biriken filmleri Avrupa piyasasina
bosaltabilmek olmustur. Ingiltere bu oyunu goérmesine ragmen etkili bir
muhalefet olugturamamug, biitiin Avrupa yeniden inga siirecinde Amerikan
yardimlarina muhtag oldugu i¢in Hollywood filmlerine kota koyama-
muglardir. Béylece Hollywood egemenligi biitiin kitada giderek artmaya
baglamustir. *°

3. Hollywood’da Otosanstir

Hollywood yildizlarinin hayat tarzlar1 ve filmlerdeki gayri ahlaki
orneklerin artmasi Amerikan toplumunda tepkiye neden olmustur.!
Katolik ve Protestan kiliseleri, baz1 yerel gazeteler ve okul-aile birlik-

2 Ruth Vasey, age, s. 82.

30 Geoffrey Nowell Smith, “Savagtan Sonra”, Geoffrey Nowell Smith (Ed.), Diinya Sinema
Tarihi iginde (496-504) Kabalci Yayinevi, Istanbul 2008, s. 496.

31 James M. Wall, Church and Cinema, William B. Eerdmans Publishing Company, Michigan
1971, s. 89.
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leri filmlerden cinsellik ve giddet goriintiilerinin temizlenmesini ister-
ken, halkin ¢agrilarina ilk cevap yerel yonetimlerden gelmigtir. Yerel
yonetimler, bir taraftan “yangin yonetmeligine aykirilik” gibi baha-
nelerle sinema salonlarini kapatmaya yonelmigler, diger taraftan yerel
sansiir kurullar1 olugturmaya baglamiglardir. 1913 yilina kadar higbir
sinema salonunun herhangi bir kilisenin 60 metre yakinina kurulmasi-
na izin verilmemigtir.3? “1920°de, rahip Wilbur Fisk Crafts, Senato’ya
ve Katolik kilisesine, Amerikan sinema endiistrisini “seytanin ve 500
adet Yahudi’nin elinden kurtarmak” i¢in ¢agrida bulunmugtur.”?® Ay-
rica Katolik psikoposlardan olugan IFCA (International Federation
of Catholic Alumnae) beyaz ve kara listeler yayinlayarak katolikleri
filmlerin olumsuz etkilerinden korumaya ¢aligmiglardir.3* Bu arada film
endiistrisinin toplumu kargisina alarak gii¢ kaybetmesini engellemek
icin MPPDA (Motion Picture Producers and Distributors of America/
Amerika Film Yapimailart ve Dagiticilar1) kurulmugtur. MPPDAnin
bagina gegecek kisinin; dinine bagli, vatanini seven ve politikacilarla
arast iyi olan biri olmasi®gerektigi diigintilmiis ve bu sirada Posta
Bakanlig1r gorevini yiiriiten, Presbiteryen Kkilisesi temsilcisi William
Harrison Hays’e teklif edilmistir. Hays de 14 Ocak 1922°de Posta Ba-
kanlig1 gorevini birakmig ve yillik 100.000 dolar maagla MPDDAnin
ilk bagkani olmugtur.3¢

Hays patronlarini “yazan, konugan ve yasa ¢ikaran kesimi goz ardir”
edemeyeceklerine, filmlerinin sadece degisik izleyicilere doyurucu bir eg-
lence diizeyi sunmakla kalmayip tilkenin kiiltiirel ve yasal liderlerini miim-
kiin oldugunca az rahatsiz etmesi gerektigine inandirmaya ¢aligmistir.

32 Giannetti, L.- Eyman, S. (1996). Flashback: A brief history of film (3rd ed.). Englewood
Clifts, NJ: Prentice-Hall, 1996, s. 23; Aktaran Anton Karl Kozlovic, “Religious Film Fears 1:
Satanic Infusion, Graven Images and Iconographic Perversion”, Quodlibet Journal, Volume
5 Number 2-3, (July 2003), s.1.

Zeynep Aksoy, “Hollywood Radikal mi” http://www.radikal.com.tr/ek_haber.
php?ek=r2&haberno=2167; Erigim:10.11.2008.

3% Frank Walsh, Sin And Censorship; The Catholic Church And The Motion Picture Industry,
Yale University Press, New Haven 1996, s. 95-96.

Rekin Teksoy, age, s. 87.

36 Will H. Hays, http://en.wikipedia.org/wiki/Will H. Hays ; Erigim: 10.11.2008.
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“filmlerimiz o kadar kaliteli olmahdir ki, akli basinda hi¢ kimse sansiir
uygulama ihtiyact duymasin.” ilkesiyle hareket eden Hays, sivil ve dini 6r-
giitlerle, veli-6gretmen dernekleriyle, kadin kuliipleriyle de irtibat kurarak
desteklerini almaya galigmistir.3”

1924 yilinda yapimcilar gekecekleri filmlerin konu 6zetlerini William
Hays’e gondermekle sorumlu tutulmuglardir. 1926°da kurulan SRC (Stu-
dio Relations Committe/ Stiidyo Iliskileri Komitesi) tarafindan “Hays
Code/Hays Yasas1” ya da “Production Code/Uretim Yasas1” olarak da
bilinen film {iretim yasast hazirlanmistir. Tiim stiidyolar tarafindan kabul
edilen yasay1 1930 yilinda, Motion Picture Herald dergisinin yonetmeni
Martin Quigley ile Cizvit Rahip Daniel A. Lord iig genel ilke {izerine bina
etmigtir:

1. Seyircilerinin ahlaki standardini diigiirecek higbir film ¢ekilmemeli-
dir. Tzleyici suga, giinaha, kotiiliige sempati duymamalidir.

2. Sadece dramin gereklerine uygun dogru yasam ornekleri sunulma-
lidir.

3. Doga ya da insani yasalarla alay edilmemeli. Bunlarin ihlaline sem-
pati uyandirilmamalidir.®

1968’de Amerikan mahkemesi tarafindan konugma 6zgiirliigii kanu-
nuna uymadig i¢in kaldirilan*® Hays yasanin maddeleri su gekildedir:

Don’ts And Be Carefulls /Yapilmayacaklar ve
Dikkat Edilecekler

Yapilmayacaklar

1. Kutsal geylere saygisizlik: (Uygun dinsel torenlerle baglantili say-
gideger bir bigimde kullaniimadig siirece) Tanri, Rab, Isa vb. sozciiklerin
saygisiz ve kaba ifadelerle kullanilmasi.

37 Richard Ivlaltby, “Sansiir ve Kendi Kendini Diizenleme”, Geoffrey Nowell Smith (Ed.), Diin-
ya Sinema Tarihi iginde (276-291) Kabalci Yaymevi, Istanbul 2008, s. 279.

38 Will H. Hays, http://en.wikipedia.org/wiki/Will_H._Hays ; Erigim: 10.11.2008.

39 Richard Ivlaltby, age, s. 283.

40 Sedef Oran, “Sinemada Sansiir Ve Korumaci Siniflandirmalar”, www.istanbulfilmhouse.com/
index.asp?page=ayinkonusu&id=41; Erisim: 10.11.2008.
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2. Her tiir miistehcen ¢iplaklik: Gergek goriintiisiiyle ya da siluet
halinde ve filmdeki diger kahramanlar tarafindan her hangi bir sehvet
duygusuna yonelik hovardaca bir yaklagim.

3. Yasadig1 uyusturucu trafigi.

4. Herhangi bir cinsel sapiklik imasi.

5. Beyaz kolelik.

6. Irk karigimi (beyaz ve siyah wrklar arasinda cinsel iligkiler)

7. Seks hijyeni ve ziihrevi hastaliklar.

8. Cocuk dogurma sahneleri- ger¢ek goriintiisii ya da siluet halinde.
9. Cocuklarin cinsel organlarr.

10. Din adamlariyla alay etme.

11. Herhangi bir ulusa irka ya da inanglara kasitli hakaret.

Dikkat Edilecekler
1. Bayragin kullanilmasi

2. Uluslar arasi iligkiler. (bagka bir iilkenin dinini, tarihini, kurumlari-
n1, 6nde gelen insanlarini ve vatandaglarini uygunsuz bir bigimde goster-
mekten sakinma)

3. Kundakgilik
4. Atesli silahlarin kullanilmas:

5. Hirsizlik, soygunculuk, giivenligi bozma, trenleri, madenleri, bi-
nalar1 vb. dinamitleme (bunlarla ilgili ok ayrintili betimlemelerin aptallar
tizerindeki etkileri unutulmamalidir.)

6. Zalimlik ve olas1 igrenglik

7. Herhangi bir yontemle cindyet igleme teknigi
8. Kagakgilik yontemleri

9. Zorla bilgi alma yontemleri

10. Sugun kargiigr yasal ceza olarak asma ya da elektrikli sandalye
yoluyla idamlar

11. Suglular i¢in sempati uyandiracak durumlar

12. Kamusal kahramanlara ve kurumlara yonelik tutum
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13. Kiskirticilik

14. Cocuklara ya da hayvanlara yonelik zalimce davranislar

15. Insanlari ya da hayvanlar1 daglama

16. Kadin ticareti ya da namusunu satan bir kadin

17. Tecaviiz ya da tecaviiz girigimi

18. Gerdek gecesi sahneleri

19. Yatakta erkek ve kadin birlikteligi

20. Kizlar kasitli bagtan ¢ikartma

21. Evlilik miiessesesi

22. Cerrahi operasyonlar

23. Uyusturucu kullanimi

24. Yasa uygulamalar1 ya da yasay1 uygulayan gorevlilerle ilgili sahne
ya da isimler

25. Agir1 ya da sehvetli 6piisme; Ozellikle kotii kahramanlardan biri
s0z konusuysa.*!

Yasa resmi bir cezayr 6ngormemis, ama yasayt ihlal edenler hem yerel
yonetimlerin sanstir kurullarina takilmig hem de dagitimailar tarafindan
boykota ugramiglardir. Ayrica bu yasanin ilkelerini ¢igneyen filmler oskar
aday1 da olamamuglardir.

Hays yasasi, cinsellik ve siddet 6gelerini tamamen yasaklamamug,
sadece kontrol altina almaya galigmigtir. Ayrica bu Ogeleri kullanan
tilmler, 1y1 6gelerle filmi dengelediklerinde herhangi bir sorunla karsi-
lasmamuglardir. Ornegin kétiiler, filmin sonunda cezalandirilmigsa ya da
bir cani, yaptigina pigman olmussa filmde gosterilen aykir1 goriintiiler
hog kargilanmigtir.*?

1934 yilinda Katolik psikoposlar bir araya gelerek bir “Iffet Cemiyeti”
kurmaya karar vermigler ve cemiyet iiyeleri iffete ve Hristiyan ahlakina
aykari filmlerden uzak duracaklarina dair s6z vermislerdir. Ayni yil SRC’nin

41 The Hays Office Original List of “Don’ts” And “Be Carefuls” For Hollywood Films, http://
www.eurekacityschools.org/ehs/middlemissp/Film%20Crit/production%20code%20lists
Erigim: 10.11.2008

42 Rekin Teksoy, age, s. 87
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adi PCA (production Code Administration/ Uretim Yasast Yonetimi)
olarak degistirilmig, bagkanligina da Joe Breen getirilmigtir. Biitiin tye
sirketler senaryolarin bir 6rnegini Breen’e gondermeyi, PCA onay1 ol-
mayan higbir filmin dagitimini yapmamayz, aksi halde 25.000 dolar ceza
6demeyi kabul etmislerdir. Breen ise yasanin ilkelerini ¢ok kat1 bir sekilde
uygulamistir.*®

Ikinci Diinya savagi ve sonraki yillarda ise sansiir kurullarinin ve
PCAnin otoritesi sarsilmugtir. Rossellini’nin “Mucize” filmine (1948) New
York Sanstir Kurulu tarafindan konulan yasag: kaldiran Yiiksek Mahkeme,
sonraki yillarda da “miistehcenlik” digindaki sansiirleri anayasaya aykiri
olarak nitelemistir.** 1950’li yillardan sonra sirketler PCA onay1 olmadan
film gostermeye ve gise basarisi elde etmeye baglayinca sanstir kurallarin-
daki ihlaller giinden giine artmistir.

Sansiir kurallarina meydan okuma Otto Preminger’in “Ay Mavidir”i
(1953) gibi ¢ok erken oOrneklerle baglamig, Alfred Hitchcock’un
“Sapik™indaki (1960) asir1 siddet ve seks sahneleri ise kendisinden sonra
gelecek birgok filme Onciilitk etmistir. Seks ve gsiddet unsurlarini kulla-
nan istismar filmlerinden sonra sert pornografik filmlerde ciddi bir artig
meydana gelmistir. Ayrica Hollywood izleyici tabanini genigletmek igin
sansiir standartlarini gevseterek yeniden diizenlemistir. 1968°de iretim
yasasinin yerine getirilen sistem Hollywood igin yeni bir pazarlama
stratejisine doniigmiistiir. Filmler G (genel izleyici), PG (17 yas altin-
dakilere ebeveyn rehberligi tavsiye edilir), PG-13 (13 yas altindakiler
i¢cin uygunsuz), R (siurl, 17 yag altindakiler ebeveyn kontroliinde
izleyebilir.), X (17 yag altindakilere kesinlikle yasak) olarak gruplara
ayrilmugtir. Bu sistemle birlikte yonetmenler X grubuna girmeden R
sinifinda filmler yapmaya ¢aligmuglar, gengler ise hep bir iist seviyedeki
tilmleri seyretmek igin yol aramuglardir. Boylece, siniflandirma sistemiy-
le birlikte cinsellik, sinema endiistrisinin yeni itici giicii olarak artan bir
sekilde kullanilmustir.

43 Richard Ivlaltby, age, s. 285
4 Richard Ivlaltby, age, s. 289
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4. Anti Trost Karar1 ve TV

Hollywood’un altin ¢aginda biiyiik stiidyolar kendi salonlarina da
sahip olduklari igin piyasay1 kontrolleri altinda tutmuslardir. Fakat 1948
yilinda Yiiksek Mahkeme “Paramount Davast” olarak bilinen dava so-
nucunda yapim ve gosterimin tek elde toplanamayacagina karar verince
sinema sektoriinde yeni bir donem baglamustir. Biiyiik sirketlerin bir
kismu girketi ikiye bolerken bir kismi da sinema salonlarini satmigtir.
Boylece biiyiik sirketler kiigiiklerle esit sartlarda miicadele etmeye bas-
lamiglardir.

TV’den once sinemaya rakip olan radyo, film sirketleri tarafindan
satin almarak ya da ortak olunarak film temelli programlarla etkisiz hale
getirilmigtir. Boylece radyo ve sinema biitiinlesmis ve radyo, film sektorii-
ne rakip olmak yerine yardimci olmustur.

Hollywoodu tehdit eden bir diger unsur da televizyonun yiikseligi
olmustur. Insanlar evlerinin rahatliginda aileleriyle iicretsiz olarak eglen-
dikleri televizyonu sinemaya tercih ederken film girketleri ilk yillarda bu
rakibe film satmaktan uzak durmuglardir. Bu ambargoyu ilk bozan ise
kolay kar peginde kogan kiigiik sirketler olmugtur. TV igin filmler {ireten
kiigtik sirketler biiylik paralar kazanmaya baslayinca biiyiik sirketler de
harekete gegmislerdir. 1954te 6nce RKO (Radio-Keith-Orpheum), film
kiitiiphanesini TV’ye satmug, ardindan diger film sirketleri onu izlemis,
bir yil sonra ise biiyiik girketler televizyon igin 6zel {iretimler yapmaya
baglamislardir.*®

Cekim bolgelerindeki kullanilmayan alanlarin bagimsiz yapimcila-
ra kiralanmasiyla TV’ler 1960’larda diizenli teatral filmler gostermeye
baglamiglar, boylece “TV filmi” denilen bir tiir ortaya ¢ikmustir. 1965
yilinda prime-time programlarin %701 biiyiik-kiigiik film stiidyolarinda
tiretilmigtir. Stiidyolar diisiik biitgeli filmlerin TV’ye kaymasindan sonra B
filmleri yapimini sonlandirmiglardir. Haber, belgesel filmleri gosteren sine-
ma salonlar1 kapanmig ve bunlar kadin filmleriyle (kadin seyirciye yonelik

45 Douglas Gomery, “Hollywood Sisteminin Déniisiimii”, Geoffrey Nowell Smith (Ed.), Diin-
ya Sinema Tarihi iginde (504-513) Kabala Yayinevi, Istanbul 2008, s. 504-507.



diigiik biitgeli melodramlar) birlikte TV nin reyting getiren programlari
olmuglardir. #

Ilgili yonetmeliklerin gevsemesiyle birlikte kablolu yayma olan ilgi
artmig ve 1972-1982 yillar1 arasinda kablolu yayma abone olan aile sayis
6,5 milyondan 29 milyona ¢ikmugtir. Anti-trost yasast nedeniyle kendi
kablolu TV’lerini kuramayan Hollywood sirketleri 1990’larin sonunda
egemen olan iicretli TV servisleriyle 6zel anlagmalar yapmak zorunda
kalmuglardr.

Sinemanin miicadele etmesi gereken bir diger yenilik de videoka-
setler olmustur. Sony’nin 1975’te 1500 dolardan piyasaya siirdiigii ev
video kaydedicisinin fiyatinin 1980°lerde 300 dolara diigmesiyle ailele-
rin ligte ikisi video kaydediciye sahip olmuglardir. Ancak Hollywood ilk
yillarda savag a¢tig1 bu tehditi de lehine gevirerek kar elde etmesini bil-
mis, videokaset dagitimindan 1980lerin ikinci yarisinda gige gelirlerini
agacak kadar bir gelir saglamay1 bagarmugtir. 1990°a gelindiginde sadece
ABD’de kiralama ve satig yoluyla 10 milyar dolar kar elde edilmigtir.
Bundan sona ortaya ¢ikan videodiskler piyasaya ilk siiriildiiklerinde
basgarisiz olmalarina ragmen lazer kayitlar1 bilgisayarla birlestiren yeni
teknolojiler sayesinde yayginlik kazanmugtir. Videokaset ve video disk-
ler Hollywood’a daha 6nce miimkiin olmayan uzun vadeli gosterim
imkanint sunmustur.*’

Video teknolojisinin yayginlagmasina ragmen sinema salonlarina git-
me aligkanlig1 yok olmamugtir. 1990’larin baginda ABD’de haftada ortala-
ma 20 milyon seyirci sinema salonlarini doldurmugtur. Cok katl aligveris
merkezleri sayesinde her zamankinden daha fazla sinema salonu ortaya
¢tkmug, biiytik biitgeli filmler yaklagik 3000 salonda eg zamanli olarak gos-
terime girme imkanina kavugmustur.*s

Yeni teknolojilerle birlikte Hollywood, filmlerden elde ettigi kari
artirmigtir. Bir film ©nce sinema salonlarinda gosterime girmekte,

46 Michele Hilmes, “Televizyon ve Film Endiistrisi”, Geoftrey Nowell Smith (Ed.), Diinya Si-
nema Tarihi iginde (528-538) Kabalct Yayinevi, Istanbul 2008, s. 529-530

47 Michele Hilmes, age, s. 536-539

48 Douglas Gomery, “Yeni Hollywood”, Geoffrey Nowell Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi
iginde (538-547) Kabalai Yaymevi, Istanbul 2008, s. 539.



ardindan iicretli TV’lerde gosterilmekte ve VCD, DVD’ler sayesinde
uzun yillar satig1 gergeklesmektedir. Boylece bir filmden azami kar elde
edilmektedir.

5. Modern Gige Filmleri Cagt

Ilki 1977°de gekilen “Yildiz Savaglar” filmi bu dénemin ilk eseri
olarak kabul edilebilir. Bu filmlerin ortak 6zelligi 6zel efektlerle zenginles-
tirilmig bir gorsellige sahip olmalaridir. Bu gorselligi kullanarak muazzam
gise basarilar1 elde eden bu filmler donemin siyasi atmosferine uygun alt
metinlere de sahiptirler.

“Yildiz Savaglari” ve “Indiana Jones” filmleri Amerikan’in ulusla-
rarast iligkilerine atiflar yapan filmlerdir. “Indiana Jones-Kutsal Hazine
Avcilar” filminde, birinci ve ligiinci diinya iilkelerinde istedigi gibi
dolagan, buralarin maddi kaynaklarina kolayca ulagan beyaz erkek tipi
Amerika’yr temsil etmektedir. Yildiz Savaslar1 filminde de Asi Ittifak’in
askerleri, Sovyet iiniformalarina benzeyen kiyafetler giyen Galaktik
Imparatorlugu askerlerini bozguna ugratirken Sovyet Rusya’ya iistii
kapali bir mesaj verilmigtir. “Yildiz Savaglari-Jedi’nin Doniigii”(1983)
ve “Indiana Jones-Kader Tapinagi” (1984) filmlerinde de Vietnamlilar
alt metinlerde yer almug fakat ilging bir sekilde Amerikalilar mazlum
gosterilmiglerdir. Bir miiddet Yildiz Savaglar1 ve Indiana Jones filmleriy-
le ortiik bir sekilde sunulan Vietnam alt metni Vietnam gazisi Rambo
tilmleriyle artik agik bir gekilde sunulmaya baglanmistir. Bu filmlerde
Rambo hem bir kahraman hem de kurban ve mazlum olan kisidir. “Ilk
Kan”da (1982) Rambo hem kendisine iskence yapan hem de gazilere
saygl duymayan Amerikahlarin kurbanidir. “Rambo”da (1985) hayatta
kalan esir Amerikalilar1 kurtarmak i¢in Vietnam’a doner ve yeniden sa-
vagmaya baglar. Ama bu kez savagi kazanir! Bu donem filmlerde “beyaz
erkek” (Amerikalt) hep mazlum olarak gosterilmektedir. Boylece kah-
ramanlik adina yapacag kiyimlar, cinayetler mesrulagtirilir. Davraniglar
hakl1 bir intikam hareketi olarak yeniden kodlanir ve onu sugluluktan

kahramanhga yiiceltir. Ugiincii Tiir (1977) ve E.T.(1982) filmleri ise
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yabancilar1 dost ve iyi niyetli olarak gosterip Amerikan toplumunun dig

iligkilerle ilgili kaygilarin1 gidermeye ¢aligan filmler olmugslardir. #

Hollywood tarihinde hristiyanlarin zevkle izledikleri yiizlerce fil-
me kargilik bazen biiyiik tepkiler toplayan filmler de g¢ekilmigtir. “Jesus
Christ Superstar/Siiper Star Isa” (1973) filminde bir rock yildiz1 olarak
gosterilirken® Jean-Jacques Annaud’un yonettigi “The Name of The
Rose/Giiliin Adr” (1986) filmi imparator ve papalik makaminin yet-
ki savagi, kilisenin halk {izerindeki etkisi, halkin kiliseye olan bakisi,
hristiyan tarikatlar aras: siirtiigmeler gibi konular islemistir. °' Martin
Scorsese’nin yonettigi “The Last Temptation of Christ/Giinaha Son
Cagr1” (1988) filmi ise Hz. Isa’ya Hristiyan akidesinden ¢ok farkli bir
bakig agist getirdigi icin biiyiik bir tepki toplamustir. Filme gore Hz. Isa,
¢armiha gerilirken herkes gibi bir hayat siirmeyi hayal etmekte, Maria
Magdalena ile evlenip sevigmeyi, ¢oluk ¢ocuga karigmayr istemektedir.5?
Son yillarda en ¢ok tepki toplayan ve birgok iilkede yasaklanan film ise
Ron Howard’in yonettigi “Da Vinci Code/Da Vinci Sifresi” (20006)
olmugtur. Hz. Isa’nin soyunun devam ettigi, dolayistyla tanr1 olmadig
tezini igleyen film onca tepkiye ragmen “Yildiz Savaglar1 3” filminden
sonraki en biiyiik agilig hasilatini elde etmistir.>

Son yillarda en biiyiik ilgi goren dini film ise Mel Gibson tarafindan
yonetilen ve 2004 yilinda gosterime giren “The Passion of The Christ”
(Tutku-Hz. Isa’min Cilesi) olmustur. Film, Latince, Aramice seslendirmeli,
Ingilizce altyazili oldugu igin ticari bagar1 kazanamayacag: diisiiniilmiis ve
hi¢bir Hollywood stiidyosu projeyi kabul etmemistir. Boylece film Mel

Gibson’un sahsi imkinlartyla gekilmistir.5* Hz. Isa’nin son 12 saatinin

9 Joseph Sartelle, “Bir Hollywood Gise Filminde Diisler ve Kabuslar”, Geoffrey Nowell Smith

(Ed.), Diinya Sinema Tarihi iginde (584-597) Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2008, s. 584-594.
50 Peter Malone, Movie Christ And Antichrist, Crossroad Publishing, New York 1990, s. 33.
51 «Giiliin Adr”, http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCl%C3%BCn_Ad%C4%B1_(film) ;
Erigim: 18.11.2008
Rekin Teksoy, age, s. 775
53 “Da Vindi Sifresi”, http://tr.wikipedia.org/wiki/Da_Vinci_%C5%9Eifresi_(film) ; Erigim:
18.11.2008
Louis Giannetti, Understanding Movies, Pearson Education Publishing, New Jersey 2008, s.
450.
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anlatildig: film anti-semitizmi koriikledigi ve ¢ok kanli goriintiilere sahip
oldugu gerekgesiyle elestiriler almigtir. Sinema salonlar tarafindan boyko-
ta ugrayan film ancak Papa’nin “Evet, aynen boyle oldu.” sozleriyle destek
vermesi lizerine gosterime girebilmig ve ¢ok biiyiik bir ticari basar1 kazan-
mugtir. Film, 609 milyon dolarlik gelir elde ederek 121 milyon seyirciye
ulagmistir.5®

B- IRAN SINEMA TARIHI

1. Devrim Oncesi Dénem
a. Ilk Dénem

Iran Sinemasinin dayandigi gosteri sanati olarak, Muharrem aylarinda
oynanan taziye’yi kabul edenler®® oldugu gibi “Mugkesin” ve “Gristen-i
mugan” isimli oyunlar1 da temel kabul edenler®” vardir. Bu kadar eski
donemlerden beri sahne sanatlarina sahip olmasina ragmen Iran’da sine-
manin ilerleyisi ilk yillarda oldukga yavag olmustur.

Osmanli ve Tran’in sinema ile tamgma seriiveni bir¢ok noktadan ortak
ozellikler gosterir. Iki iilkeye de sinema saray yoluyla girmistir. Halka agik
gosteriler azinliklar ya da yabancilar tarafindan gergeklestirilmis ve ilk se-
yirciler de yine azinhklar tarafindan olusturulmustur. Baglangi¢ yillarinda
iki tilkede de ABD ve Misir filmleri piyasaya hakim olmusg; altmuglt yillarda
toplumsal gergekgi, yetmigli yillarda erotik sinema akimlar1 goriilmiistiir.
Bu donemde bir tarafta toplumdaki gelir ugurumunu ve adaletsizligi
yansitan toplumsal gergekgi filmler, diger tarafta ise klise agsk hikayelerini
isleyen filmler varken, ayn1 yillarda her iki iilkede de sinema seks filmleriyle
telce ugratilmigtir.®®

Iran’a sinemanin ilk girisi Osmanlr’da oldugu gibi saray vasitastyla
olmugtur. Kagar hanedanindan Muzafereddin Sah, 13 Nisan 1900°de

55 John Bartunck, Inside The Passion, Dearborn Media Group, West Chester 2005, s. 9.

56 Cihan Aktag, Sark’in Siiri Iran Sinemast, Nehir Yayinlari, Istanbul 1998, s. 253-297.
57 http://www.seyhbedreddin.net ; Erigim: 24.04.2008.
58 www.dergibi.com/roportaj/cihan_aktas.asp ; Erigim: 24.04.2008.
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Avrupa’ya bir seyahate ¢tkmig ve Fransa’da, sarayin Ekkasbast (Sahafbast)
Mirza Ibrahim Han (1875-1916) ile birlikte kendisi igin hazirlanan 6zel
bir gosterimde film izlemistir. Muzafereddin Sah burada sinematograftan
gok etkilenmis ve bu aragtan satin alinmasi igin Ekkasbasr’na emir vermis-
tir. Boylece ilk sinema araglari Tran’a, 1900°de Sah tarafindan bir armagan
olarak getirilmigtir.*’

“Kurgusal olmayan ilk Tran filmi, Belgika’nin Ostend kentinde, elli
kadar arabadan olugan bir “gi¢ek alay1”nin, ziyarete gelen Sah’ ¢ig¢ek bu-
ketleri yagmuruna tuttugu 18 Agustos 1900°de, resmi saray fotografgisi
Mirza Ibrahim Han tarafindan gekilmistir.”® Bazi sinema tarihgilerine
gore bu goriintiiler; bazilarina gore ise Oyanes Oganyan’in 1930°da fil-
me aldig1 “Abi ve Rabi” filmi Iran Sinemasinin baglangig noktast olarak
kabul edilmektedir.®® Tlk yillarda Iran sinemasinda ¢ogunlukla Sah’in
yagami1 konu edilmigtir. Bu da sinemay1 Avrupa’da oldugu gibi yaygin bir
eglence aracina doniigtiirmemig ve saray gevresi ile sinirh kalan bir yapiya
biirtindiirmiistiir.®?

Iran’da halka agik ilk salon, 1900°de Katolik misyonerler tarafindan
Tebriz’de agilan ve ticari gayesi bulunmayan Soli sinemas1 olmus, ticari
sinema modelini ise Tbrahim Han Sahafbagi Tahrani gelistirmistir.®* Fakat
1904 yilinda agtigr “Ceraggaz” adhi sinema salonu bir ay kadar faali-
yet gosterebilmigtir. Tahran’in ikinci sinema salonu ise 1907°de sarayin
sahafbagr’ndan sonraki kameraman: olan Rus asilli Rusi Han (Mehdi
Ivanef) tarafindan agilmistir. 1912°de Tebriz Ermenisi Erdesir Han da
bir sinema salonu agmistir. Erdesir Han, kadinlara yonelik olarak Hursid
Sinemasr’nda 6zel programlar baglatip ilk agik hava sinemasini kurmusg,
boylece 6nemli iki yenilige onciiliik etmigtir.*
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Hamid Nafisi, “Iran Sinemast”, Geoffrey Nowell-Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi iginde
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Etnik ve dinsel azinliklar yeni dogan Iran Sinemasr’nin geligiminde
etkili olmuglardir. Yurtdiginda egitim gormiis ve yonetici elit kesimle bag-
lantilar1 olan®® Azeri ve Rus asilli sinemacilar Iran’da sinemanin yayginlas-
masint saglamiglardir.%

Ilk Tran uzun metrajli kurgusal filmi, Rusya’da sinema egitimi gormiis
Ermeni asilli Ovans Oganyans tarafindan 1929°da gekilen “Abi Rabi” ol-
mugtur. “Abi Rabi” aymi zamanda Iran sinemasinda giildiirii 6zelliklerine
sahip ilk filmdir.®” Oganyans 1931°de “Hac1 Aga Sinema Aktorii” adli
ikinci filmini ¢ekmig fakat filmdeki haci aga tiplemesi seyircileri rahatsiz
ettigi i¢in film beklenen ilgiyi gérmemistir.®®

1930’lu yillarda Tran’da yabanci sesli haber filmleri (Paramount, Pathe,
Ufa, Metro ve Movietone) yaygin bir gekilde gosterim imkani bulmugtur.
Iran’da yaygin bir bicimde gosterilen Farsca ilk sesli haber filmi, 1932°de
bir Tiirk fotograf¢1 tarafindan Tirkiye’de ¢ekilen ve Atatiirk’le goriisiip
Farsca kisa bir konusma yapan Iran Bagbakant Muhammed Ali Farugi’yi
gosteren bir film olmugtur.%’

Iranli yonetmen Abdiilhiiseyin Sepenta tarafindan 1933’te
Hindistan’da Tranl oyuncularla gekilen “Lor Kizi” (Duhter-i Lor) Fars-
ca seslendirilmis ilk uzun metrajh kurgusal film olmasi nedeniyle Iran
Sinemasinin gise rekorlart kiran ilk filmi olmustur.”® Bundan sonra Iran
sinemasinda on yillik bir durgunluk donemi baglamigtir. 1948 yilinda,
Iran’da cekilen ilk sesli film olan “Hayat Firtinasi”yla (Tufan-i Zindegi,
Ismail Kugan) filmiyle yeniden sahneye donerek, 1979 yilindaki Islim
Devrimi’nin gergeklesmesiyle farkli bakig agilarini barindiran yeni bir
doneme adim atincaya dek yoluna devam etmistir. 1900-1979 yillar
Iran sinemasinin ¢ocukluk yillar1 olarak kabul edilmektedir. Bu dénem
tilmlerinin pek ¢ogunun karakteristik 6zelligi, sinema dili ve tekniginin

65 Hamid N afisi, age, 5.766.

66 Cihan Aktas, age, s. 26.

67" Fatin Kanat, fran Sinemasinda Kadin: Kadin Temsili ve Kadin Yénetmenler, (Yaymlanmamug
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi SBE, 2000), s. 15.
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basit gekilde kullanildigi, biraz da cinsellik ve giddet katilmis, yiizeysel
ve 0zensiz melodramlar olmalaridir.”

“Hayat Firtinast” filminin “Lor Kizi”’ndan on bes yil sonra ¢eki-
lebilmesinin sebebi yerli iireticilere karg: film ithalcilerinin desteklen-
mesi olmustur. “Lor Kiz1”nin yonetmeni ve bag oyuncusu Sepenta,
Hindistan’da bes film gektikten sonra galigmalarini Tran’da siirdiirmek
istemig fakat yabanci sirketler ve biirokrasi tarafindan engellenmistir.
Bu yillarda yerli tiretime karg: film ithalcilerinin desteklenmesi sonucu
azinlik ve yabancilarin etkinlikleri iyice artmustir. Tlk film alim sirketinin
sahibi azinliktan Aleksandr Loyen ve Arnold Jakopson iken en biiyiik
sinema girketi olan “Iran Sinema Sirketi” mensuplarinin da ¢ogunu
azinliklar olugturmustur.”

Sonraki yillarda “Farsi Film” diye nitelenerek kiiglimsenecek olan
klige filmlerin ilki sayilan “Semsir” (Utangag, Ismail Kusan 1950) filmi-
nin hasilat rekoru kirmast, yerli sinemada yeni bir donemin bagladiginin
gostergesi sayllmistir.”® Farsi filmler, Tiirkiye’deki Arabesk filmlerle hemen
hemen ayni konulara ve Ozelliklere sahiptir. Bu filmlerde bir kadin ya da
erkegin ¢ektigi acilar ya da kandirilan, kotii yola diisen masum geng kizla-
rin maceralar1 gibi konular iglenmig, her filmde mutlaka bir sarkici sarkilar
sOylemigtir.

b. Ikinci Dénem

Iran’da Ingiliz somiirgeciligiyle miicadele edilen ve petroliin milliles-
tirildigi donem, yerli sinema tarthinin 2. dénemi olarak gosterilmektedir.
Bu doénemde dansly, sarkili Misir filmleri halen yaygin olmasina ragmen ige
yonelik sinema ¢aligmalarina agirlik verilmeye baglanmigtir.”*

Musaddik 6nderligindeki Milliyetgi cephe hiikiimeti zamaninda ABD
filmlerinin etkisi kirilmaya ¢alisilmistir. Fakat 1953’te ABD destekli dar-
be ile Musaddik hiikiimeti diigiince darbeden sonra Tran’a giren yabanci

71 http://farsca.blogcu.com/Iran+Sinemasi ; Erisim: 24.04.2008.

72 Cihan Aktag, age, s. 31-32
73 Cihan Aktag, age, s. 34
74 www.iramer.org/irsam/news/5.html ; Erisim: 24.04.2008.
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filmlerin sayisinda yeniden artis meydana gelmistir. Bu donemde gekilen
gazino ve dans sahneleriyle dolu birbirinin benzeri yerli filmler ve bu film-
lerde oynayan artistlerin yagantilar: tilkenin dini yapisina ve geleneklerine
uygun diigmedigi igin elestiri toplamaya baglamugtir. Goriiniirde sinema-
daki ahlaki yozlagmayla miicadele iginde olan devletin ilgili kurumlari,
aslinda bu suya sabuna dokunmayan filmlerin devamini tercih etmiglerdir.”®
“Centib-1 $ehr” (Sehrin Giineyi) gibi toplumsal elestiri igeren filmler ise
hemen toplatilmistir.”® Bu nedenle sarayin higmindan ¢ekinen yonetmen-
ler ya seks filmi gevirmis ya da sikayet edecek giicii bulunmayan cahil ve
fakir halki konu almuglardir.””

Bu donemlerde yonetmenlere kaliteli filmleri hususunda destek veren
tek kurum Iran televizyonu olmustur. 1969°da faaliyetlerine baglayan Iran
televizyonu, sinema-i azad (6zgiir sinema, 1969) akimimni himaye etmis-
tir. Bu akimin iginde olan yonetmenler devrimden sonra da ¢aligmalarini
stirdiirmiuglerdir.”®

c. Ugtincii Cephe Sinemacilart

1960’larin sonlarinda Ferruh Gaffari, Ibrahim Giilistan ve Feridun
Rehnema, sinemada yeni bir akimi baglatmiglardir. Yeni dalga sinema
akimi olarak da algilanan bu hareketin mensuplar1 toplumsal sorunlari
gergekgi sahnelerle tasvir eden farkl bir sinemanin temellerini atmuglardir.
Sanatsal sinema ile ticari sinemay birlegtiren bu sinema akimma “Usgiincii
Cephe” ad1 verilmistir. Ticari sinema ile uzlagarak ortaya ¢ikan ilk entelek-
tiiel sinemaci olan Celal Mukadden’in “Ug Divane” (1968) filmini Me-
sud Kimyay’nin “Gel Yabanc1” (1968) ve Ali Hatemi’nin “Hasan Kegel”
filmleri takip etmistir.

Daryus Mehrcuyi’nin “Gav” ve Mesut Kimyayi’nin “Kayser” filmleri
Iran sinemasini degismeye zorlayan ve sinemada yeni bir déneme bag-
langi¢ tegkil eden filmler olmuglardir. Mehrcuyi’'nin “Gav” filmi, Pehlevi

75 Cihan Aktag, age, s. 38

76 Hamid Nafisi, age, s.767
77 Cihan Aktag, age, s. 41
78 www.iramer.org/irsam/news/5.html; Erigim: 24.04.2008.
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rejimine agikga elestiri getiren sayili filmlerden biri oldugu igin yasaklan-
mug ve yapimindan ancak iki yil sonra jenerigine hadisenin elli yil 6nce
(yani Pehlevi iktidarindan 6nce) gegtigi ibaresinin konulmasiyla gosterime
girebilmistir.”

Iran’da sansiir kanununun bir¢ok hiikmii ihmal edilirken, saltanatin
kaynagini koruma ve geri kalmighgin tebligi maddelerinde son derece
hassas davranilmugtir. Ayrica film ithalinde sorun ¢ikmasin diye miistehcen
filmlere yonelik sansiir maddeleri yumusatilmistir. Béylece ithal filmlerle
reKébet etmek isteyen yerli yapimcilar seks ve giddet filmlerine agirlik
vermeye yonelmislerdir.

Devrime kadar Iran sinemalarinda Amerika ve Avrupa filmlerinin
yaninda Hindistan, Tiirkiye ve Hong Kong filmleri de gosterilmistir. Bu
filmler daha gok “Farsi Film” izleyicisinin begenisini toplanugtir. Tran’da
“Fahreddin” adiyla taninan Ciineyt Arkin’in tarihi filmleri yetmigli yillar-
da geniy ilgi gormiistiir. Bunun disginda “Tiirk Filmi” bagta melodramik
ogelerin vazgegilmezligi olmak iizere bir¢ok Ozelligiyle “Farsi Film”i et-
kilemigstir. Bu etki farsi film senaryolarimin Tiirk filmlerinin senaryolarina
benzerliginden de anlagilabilmektedir.®

Entellektiiel sinema ise “Cesme” (Arbi Evansiyan 1972), “Basit
Bir Hadise” (Sohrab $ehid Sales 1973) ve “Cansiz Tabiat” (§6hrab
Sehid Sales 1975) filmleriyle varligini siirdiirmeye ¢aligmug fakat seyirci
toplayamamugtir.®! “Sistemi sorgulamayan entellektiiel sinemacilar; halkin
milli ve dini degerlerini kolaylikla sorgulayabilmigler”,®? bunun sonucunda
da daha bitmeden salonlar1 bogalan, sadece birkag giin gosterimde kalabi-
len filmler ortaya ¢tkmugtir.

19 Agustos 1978’de Abadan Raks sinemasinda Kimyayi’nin “Ge-
veznha” (Geyikler 1976) filmi gosterilirken, yangin ¢ikmugtir. Salondaki
700 seyirciden 600’iniin feci sekilde yanarak can verdigi bu facia {izerine
devlet bir giinliik yas ilan etmis ve bu olaydan ii¢ giin sonra hiikiimet istifa

7% Cihan Aktag, age, s. 44

80 Cihan Aktag, age, s. 46
81 www.iramer.org/irsam/news/5.html; Erigim: 24.04.2008.
82 Cihan Aktag, age, s. 47
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etmek zorunda kalmugtir. Sonraki giinlerde Tahran’da 25°den ¢ok sinema
salonu atege verilirken devlet bu yanginlar1 agir1 dincilerin ¢ikardigini 6ne
stirmiistiir. Tran Sinema Tarihi yazar1 Cemal Umit, bu yanginlarin devri-
min cogkusuna kapilmig heyecanl genglerden yararlanmak suretiyle, devlet
memurlar1 (Savak) tarafindan ¢ikarildigini ifade etmektedir. Ona gore bu
vangnlarla amaglanan, askeri darbe i¢in ortam hazirlamakt.®?

2. Devrim Sonrasi Donem

a. Devrim sonrasi Iran sinemasi

Devrim 6ncesinde din adamlar1 sinemaya biiyiik bir giinah olarak
bakmug, dindar insanlar sinemaya gitmemis ve evlerinde televizyon bu-
lundurmamuglardir. Sinema, Muhammed Riza Pehlevi’nin® batililagma
projelerinin en biiyiik destekgisi oldugu i¢in devrimin ilk giinlerinde en
gok tepki goren kurumlardan biri olmustur.

1979 yilinda gerceklesen Iran Islim Devrimi ile Iran sinemas, ye-
ni bir déneme girmistir. Imam Humeyni, Iran’a geliginin ilk giiniinde
yaptig1 konugmada su meshur climlesini syleyerek ¢ok sade ve agik bir
sekilde sinemaya bakigini tasvir etmigtir: “Biz sinemaya karg1 degiliz,
fahgaya®®* karsiy1z.”%¢ Dini liderler genel olarak sinemaya kargt olma-
muglar, Ayetullah Humeyni’nin de dedigi gibi, Iranlilar yozlagtirp ké-
lelestirmek igin Pehlevi rejimi tarafindan “kotiiye kullanilmasina” karg
gelmislerdir.”

1979°da ithal filmlerin sayilarini bir hayli azaltan eleme donemi bag-
lamug ve 6nce “emperyalist ve anti devrimci” nitelikte bulunan Tiirk, Hint
ve Japon filmleri yasaklanmugtir. Bunlarin ardindan da Amerikan filmleri
vasaklansa da bati iilkelerinden gelen filmlere karsi toptan bir yasaklama
olmamugtir. Devrimden sonraki ilk ii¢ yilda iilkeye getirilen 898 filmin

83 Cihan Aktag, age, s. 49. Ayrica Bkz: Richard Tapper, age, s. 32

8% Ppehlevi igin bakinz: http://tr.wikipedia.org/wiki/Muhammed_Riza_Pehlevi ; Erigim:
24.04.2008.

* Fahsa: Fuhug, zina, akla uygun olmayan is.
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513’ geri gevrilmis, ihtiyaci kargilamak i¢in de devrim Oncesine ait bir¢ok
film gozden gegirilerek belirlenen Tslimi olgiilere uydurulmustur.®®

Devrimin ilk yillarinda sansiir sartlarindaki belirsizlik ve savag yi-
ziinden pek fazla film yapilamamig ve bu belirsizligin bir sonucu olarak
yapilan filmlerde kadin oyunculara yer verilmemistir. Bunun tizerine Kiil-
tiir ve Trsad Bakam olan Hiiccetiillslim Hatemi, sinemada simirlamalari
ve engelleri ortadan kaldirarak yapimcilara bu alana sermaye yatiracak
giivenceyi vermig, Fecr Film Festivali de sinemacilart tegvik etmistir.®”
Yerli yapimlart desteklemek igin Farabi Sinema Vakfi kurulmus ve “Islami
Degerler”t kodlayip kaliteli film yapmayi tesvik eden bir¢ok yonetmelik
yiriirliige sokulmustur. Yerli filmlerden alinan belediye vergisi azaltiimus,
bilet fiyatlar yiikseltilmig, donanim, ham film ve kimyasal madde ithalat:
(yirmi kat daha yiiksek olan serbest kurun yerine) devlet kontrollii doviz
kuruyla uygulanmugtir. Ayrica yapimc ve gosterimciler, filmlerin salonlara
tahsisinde s6z sahibi olmuglardir. Bu 6nlemler sonucunda yapilan film
say1st neredeyse {i¢ kat artmig ve 1983’te 22 olan uzun metrajh film sayisi,
1986°da 57’ye ¢ikmugtir.*

Nasir Takvai, Ali Hatemi, Abbas Kiyarostemi, Daryus Mehrcui,
Khosrov Sinai, Behram Beyzai gibi, devrimden 6nceki 6nemli ve yetigmig
film yapimailari, “Kaptan Khorsid” (Nasir Takvai) , “Kemal’ul-Mulk” (Ali
Hatemi) , “Kirazin tadr” ve “Dostun Evi Nerede” (Abbas Kiyarostemt) ,
“Hamun” ve “Sara” (Daryus Mehrcut) , “Atesin Gelini” (Khosov Sinat) ,
“Belki Bagka Zaman” , “Yolcular” ve “Kopek Avi” (Behram Beyzai) gibi
ovgiiye layik eserler vermeye koyulmuglardir. Bunlardan bagka devrim
sonrasinda yetigen sinemacilar da eserler vermislerdir. Bugiinkii Iran si-
nemasinin 6nemli yonetmenlerinden pek ¢ogu ise Islim Devrimi sonra-
sindaki yillarda sanat galigmalarina baglamislardir. Bunlara Mecid Mecidi,
Muhsin Makhmelbaf, Semira Makhmelbaf, Ibrahim Hatemikiya, Rakhsan
Beni Itimad, Ebulfazl Celili, Cafer Panahi vb. inlii yonetmenler ornek
verilebilir.”!

88 Cihan Aktag, age, s. 54-55.

89 Cihan Aktag, age, s. 56

% Hamid Nafisi, age, s. 769-770
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Kaliteli filmlerin yayginlagtirilmas: amaciyla derecelendirme sistemi
devreye sokulmug, sinema yazar ve elestirmenlerinden olusan elli kigilik
bir heyet filmleri a,b,c,d seklinde dort diizeyde siniflandirmistur. 1yi filme,
1yl yonetmene ve iyi senaryoya daha fazla imkanlar saglanmuis, ayrica en
iyl sinema salonlar1 ve sinema seyircisinin yogun oldugu saatler, kaliteli
sayilan, sanat degeri tagiyan filmlere ayrilmigtir. Verilen destek nedeniyle a
ve b sinifinda olan kaliteli filmlerin ortalama kazanglar: yiikselirken, ¢ ve d
siniflarina girenler genellikle kir elde edememiglerdir.”

Kaliteli eserlerin verilmesinden sonra Farabi Sinema Enstitiisii yurt-
digina agilmak igin zorlu ve yogun bir ¢abanin igine girmistir. Ilk yillarda
uluslararas: festivallere gonderilen dort yiiz mektuptan sadece dort ta-
nesine cevap gelmis, festivallere katilabilen ilk filmler ise tepki toplamus,
bazilar1 izlenmeden tahkir edilmigtir. Buna ragmen Farabi Vakfi gesitli
festivallere film gondermeyi 1srarla siirdiirmiistiir. 1985’te Emir Nadiri’nin
Davende (Kogucu)’sinin Nantes film festivalinde biiyiik 6diilii kazanigi
gerek tilke iginde gerekse yurtdiginda biiytlik bir sagkinlikla kargilanmuistir.
Bundan sonra festivallere katilan ve 6diil kazanan filmlerin sayis1 birer iki-
ser artmaya baslamistir. Bunca bagartya ragmen, Tran’dan festivallere kabul
edilen her film, sanat ¢evreleri ve medya tarafindan, “Olii Iran sinemasinin
istisnai bir yapimi” veya “Iran’da sinema alaninda yanan bir kiviletm” ola-
rak nitelendirilmigtir.”®

Bati medyasinin Iran aleyhtar1 yayinlarina ragmen 1988°de yaklagik
125 gesitli diizeyde uluslar arasi festivallere katilim gergeklesmis, 1989°da
bu say1 240%a yiikselmistir. Tran filmleri 1989°da 8 festivalin biiyiik 6dii-
linti kazanmis, 1997°deki 732 katilim ise 43 odiille neticelenmistir.”*
1990-1997 yillar1 arasinda uluslar arasi festivallere 4053 katilim ger-
¢eklesmig ve 250 civarinda 6diil kazanilmigtir.”® Kiyartistemi®®, Mehrcti
ve Muhsin Mahmelbaf gibi ustalarin yani sira Mecid Mecidi®”, Ebulfazl

92 Cihan Aktas, age, s. 60

93 Cihan Aktas, age, s. 64-65.

%4 Cihan Aktag, age, s. 65-66

95 http://www.dergibi.com/sinema ; Erigim: 24.04.2008.

96 Abbas Kiyariistemi, http://tr.wikipedia.org; Erigim: 24.04.2008.

7 Fitraun Diliyle Konugan Yénetmen http://www.aksiyon.com.tr ; Erigim: 24.04.2008.
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Celili, Semira Mahmelbaf, Cafer Penahi ve Behmen Kubadi gibi geng
yonetmenlerin 1990°’larda gektigi basarili filmlerle Iran sinemast ulusla-
raras1 diizeyde onlenemez bir yiikselig kaydetmistir. Boylece en azindan
bir tane Iran filmi gosterilmeyen saygin higbir film festivali kalmamigtir.
Iran sinemast 80’li yillarin ortalarindan (IslAim Devriminin ilk yillari)
bugiine degin 300%in {izerinde uluslararas: 6diil kazanmig ve bir kismu
seckin, 4000°den fazla uluslararasi festivale katilmustir. Iran sinemasinin
uluslararasi alandaki en 6nemli bagarilarina Mecid Mecidi yapimi “Cen-
netin Cocuklar1” filminin Oscar adayr olmas1,” Abbas Kiyarostemi’nin
eseri olan “Kirazin Tadr” filminin Cannes Film Festivalinde Altin Palmi-
ye odiiliinii almasi, Semira Makhmelbaf’in “Kara Tahta” filminin 2000
yilinda UNESCO’dan Federico Fellini Madalyasin1 almasi, Muhsin
Makhmelbaf’a Fransa Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan “Sanat ve Edebiyat
Adami1” niganinin verilmesi, “Hugeng Kavusi”, “Abbas Kiyarostemi” ve
“Cafer Panahi”ye Fransa Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan “$6valye” nigani-
nin verilmesi ornek gosterilebilir.'?

Hollywood sinemasina nispeten ¢ok daha dar biitgelerle iiretilen Tran
Filmlerinin cazibesi -ilk yillarda digariya agilmasina engel sayilan 6zellikle-
riyle- Hollywood filmlerinin aksine siddet ve seks sahnelerine yer verme-
yisiyle agiklanmaya baglanmigtir.!!

b. Iran’da Dini Sinema Arayislart

Devrim 6ncesinde $ii ulema sinema ve televizyonu haram saymuglar-
dir. 1904 tarihli bir rapora gére donemin 6nde gelen din adamlarindan
Seyh Fazlullah Nuri, Tahran’da ilk sinema salonunun agiligina igtirak
etmig ancak ardindan sinemayr memnu kilmistir. Bunun iizerine salon
sadece bir ay cahsabilmigtir.1?? Ayetullah Humeyni 1960l yillardan
itibaren halk: kitle iletigim araglarina karg1t uyanik olmaya ¢agirmig ve

98 Richard Tapper, age, s. 12-13

99 http://yenisafak.com.tr/arsiv/1999/subat/27/dusunce ; Erisim: 24.04.2008.

100 http://www.yakindoguhaber.com ; Erigim: 24.04.2008.

101 Cihan Aktag, age, s. 68

102 Hamid Naficy, “Iranian Writers, The Iranian Cinema, And The Case Of Dash Akol”, Iranian
Studies 28/2-4, (Hkbahar-Sonbahar 1985), s. 237; Aktaran: Richard Tapper, age, s.34
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sinemay1 ahlaksizligin, fuhgun ve kiiltiirel bagimlilhigin kaynagi olarak
gostermigtir. Ulemanin bu tavrindan dolayr dindarlar evlerinde tele-
vizyon bulundurmadigi gibi sinemaya da gitmemiglerdir. Hatta Sah
doneminde Kum gehrinde televizyon izlenmesi yasaklanmigtir. Devrim
oncesi ulemamn bu tavrimn sebebini Ayetullah Hamaney su sekilde
agiklamugtir: “50°1i yillarin sonlarinda ve 60’ yillarda tiyatro ve sinemada
bir gelisme oldu. Bu kurumlar sola egilim gosterirlerken, eserlerde din
aleyhtarlig: artig gosterdi ve agikar hale geldi. Zuliim yonetimi, dine karg
her egilimi ve her kurumu, her tiirlii solculugu, IslAm akidesinin 6niinii
almas1 miimkiin goriilen her hareketi takdir ve tegvik etti, buna karsilik
Islami hareketi baski altina aldi.”103

Devrimden sonra sinemanin mahkiim edilecegi diisiiniiliirken ulema-
nin tavri degigmis, Sinemanin haram oldugu kanaati, yerini sinemanin bir
teblig araci olarak kullanilip kullanilamayacag: tartigmalarina birakmistir.
Ayetullah Humeyni Fransa’dan Iran’a déner dénmez yapuig: ilk konus-
mada bu yeni anlayis1 §0yle 6zetlemistir: “Bizler, sinemaya radyoya ya da
televizyona kargi degiliz... Sinema, halkin egitimi yararina kullanilmasi
gereken modern bir icat olmasina kargin, gengligimizin yozlagtirilmasinda
kullanilagelmistir. Bizim karg1 ¢iktigimiz da, sinemanin yonetmenlerimizin
hainane politikalar: istikametinde sunulmasidir.”*

1982 yilinda yapilan bir diizenlemeyle sinemanin dine kargt yipratic
bir tavir almasi engellenmeye ¢alisilmistir. Bu diizenlemeye gore bir filmin
yasaklanmasina yol agabilecek durumlardan bazilar1 sunlardir:

s Tevhit ve diger Islimi ilkeleri zayiflatmak veya bir sekilde hakaret

etmek.

* Dogrudan veya dolayli olarak peygamberlere, imamlara, Velayet-i

Fakih’e, yonetici meclise ve miictehidlere kiifretmek.

e Islim’in ve Anayasa’da bahsi gegen diger dinlerin kutsal saydig

degerlere ve gsahsiyetlere kiifretmek.

* Giinahkarlig1, yozlasmayi ve fahigeligi 6zendirmek.

103 Cihan Aktag, age, s. 90-91
104 Ruhollah Khomeini, Islim And Revolution: Writings And Declarations of Imam Khomeini,
gev. Hamid Algar, Mizan Press, Berkeley 1981, s. 258; Aktaran: Richard Tapper, age, s.34
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* Tehlikeli aligkanlklart ve kagake¢ilik gibi ahlaksiz yollardan gegin-
meyi 6zendirmek veya bunlarin yolunu gostermek.
* Seyirciyi infidle siiriikleyecek veya yanlig yola saptiracak bigimde
teferruath giddet ve igkence goriintiilerine yer vermek.!%
Bunlarin disinda; Tevhid, vahiy, ahiret inanci, yaratiligta ve yone-
timde Allah’in adaleti, imamet ilkesi ve IslAm nizami gibi konularin
inkar1 ve ¢arpitilarak sunumu da bir filmin yasaklanmasina gerekge
olabilmektedir.!0¢

Ayetullah Hamaney, Seyyid Ali Muhakkik Damad ve Ayetullah
Hurrempenihi gibi din adamlar sinemanin bir teblig araci olarak kullanil-
mas1 gerektigi goriigiinii 6ne stirmiiglerdir. Bunlara gore sinema zamanin
satlarina uygun bir teblig aracidir ve toplumu olumlu yonde degistirebile-
cek biiyiik bir giice sahiptir. Ayetullah Humeyni, sinemay1 Batinin gorsel
sanatlarla yayilan seytani kiiltiirtine karg1 kullanimi zorunlu bir teblig araci
olarak kabul etmistir.!"” Hiiccetiillslim Zem ve Hiiccetiillslam Efsahi ise
bu goriislere kargt ¢ikmiglardir. Hiiccetiillslim Zem’e gore, “Sinema teblig
aract degildir. Bunun i¢in zaten mescitler, minberler vardir. Sinema vaaz
ve propaganda agisindan arag olarak kullanilabilirse de iglevi vaaz degildir.
Kimse vaaz dinlemek igin sinemaya gitmez.”%®

1992°de Farabi Sinema Vakfrndaki kadro degisikliginden sonra,
Iran’da dini sinema konusunda birgok seminer ve sempozyumlar diizen-
lenmig ve dini sinema alaninda gok 6nemli fikirler ortaya atilmugtir. Bu
caligmalara “Dini Sinema Aragtirmalart Seminerleri”, Sinema Goziiyle
Din Sempozyumu”, “Dini Sinema Arayig1 Seminerleri” ve “Dini Sinema
Festivali™1 ornek verilebilir.

Ayetullah Cennetf’ye gore “dini sinema, dini hedeflerin hizmetinde ve
dini kiiltiirle halkin hizmetinde olan sinemadir.”® Sosyolog Hattat Adile

105 Richard Tapper, age, s. 49

106 Hamid Nafisi, “Iran’da IslAmi Film Kiiltiirii”, Selam, (10 Eyliil 1997); Aktaran: Cihan Aktas,
age, s. 70.

107 http://www.hussoloji.com/iran-sinemasi-2 ; Erisim: 24.04.2008.

108 Cihan Aktag, age, s. 102

109 «ikih Agisindan Sinema” Konulu Bildiri, 1. Dini Sinema Arayist Semineri, 4-6 Ocak 1997,
Aktaran: Cihan Aktag, age, s. 131
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gore ise dini sinema iki yoniiyle tanimlanabilir: Din tarafindan onaylanan
sinema ve dini dogrulayan, destekleyen sinema. Birincisi umumi bir ta-
nimdir; bu tanima gore, biitiin filmlerin dogrudan dogruya dini konulara
ayrilmasi gerekmez. Mesela egitim ve sosyal bilimler dalinda ya da tabiat
tizerine yapilan filmler bu tanima girmektedir. Fakat ikinci tanimda filmin
asil konusu dindir. Bu durumda sinemadan dini destekleme, gii¢clendirme
ve teyit etme bakimlarindan istifade edilir.'?

Ayetullah Hamaney, bir filmin Islimi sayilabilmesi i¢in iki 6zellik ta-
simasint gart kogmaktadir. Hamaney’e gore; oncelikle filmde telkin edilen
degerler Islami olmalidir. Namaz kilmay1 6gretmek Islimi bir degerdir.
Fakat dogruluk ve cesaret de IslAmi degerlerdendir. Ikinci husus, filmde
gayri Islami sahnelerin yer almamasidir. Bu iki 6zelligi tagiyan bir film hem
igerik hem de bigim agisindan Islami sayilabilir.!!!

Yazar ve yonetmen Nadir Ibrahimi ise, igine ibadet sahneleri serpiti-
rilen filmleri “Ibadeti sinema” diyerek elestirmektedir. Tbrahimi’ye gore,
dini sinema, iginde ibadet sahnelerine yer verilen ya da inandiriciliktan
yoksun tevbe hikédyelerini konu alan degil, seyirciye dini bir bakig agist
kazandirabilen sinemadir. Haccr igleyen bir filmde, hact olmanin manevi
acidan yiikselmek, temizlenmek ve giinahlardan uzak durmak oldugu se-
yirciye verilebiliyorsa iste bu sanattir.'*2

Ayetullah Haeri Sirazi dini sinema tanimini biraz daha genigleterek
“fitrat1 ihtiva eden her film, yonetmeni kafir bile olsa dini sayilabilir.”
demektedir. 13

Farabi Sinema Vakfrnin miidiirii Muhammed Behesti ise dini sinema

seklinde bir tanimlama yapmak yanhstir gortigiinii savunmaktadir. Ona

110 Haddad Adil, 1. Dini Sinema Arayis1 Semineri, Tahran, 5 Ocak 1997; Aktaran: Cihan Aktag,
age, s. 130

11 Ayetullah Hamaney, “Tiyatro ve Sinema Uzerine”, Hiiner, Sark-Garb Yayinevi, Bakii, 1994,
s. 10 Aktaran: Cihan Aktag, age, s. 122.

12 Nadir Ibrahimi, “1. Sinema Goziiyle Din Sempozyumu Bildirisi”, Negd-1 Sinema, no:8, s.
51-52; Aktaran: Cihan Aktag, age, s. 133-134.

13 “Vije-1 sinema-i Dini”, Negd-i Sinema, no:11, Tabistan 1376, s. 143; Aktaran: Cihan Aktag,
age, s. 135.
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gore: “dini sinema” ayrimi, hayatin bazi alanlarinin dini, bazilariin da
ladini oldugunu kabullenmek anlamina gelebilmektedir.!#

Iran’da dini sinema alaninda yapilan tartigmalarda net bir tamm
veya goriig ortaya ¢ikmamigtir. Kimisine gore insani yiicelten ve olgun-
lagtiran her sanat dinidir; kimisine gore ise felsefi anlamda dini ya da
dindigi sanattan soz edilemez. Iran sartlarinda iiretilen her filmi dini
sayanlara kargilik, Tran’da iiretilen filmlerin kerhen caiz sayildigini savu-

nanlar da vardir.115

Dini sinema ile ilgili yogun ¢aligmalar neticesinde bazi yonetmenler
90l yillarda “Irfini” diye adlandirilan filmlere yonelmislerdir. Dindar si-
nemacilar irfanin sinemaya indirgenemeyecegini savunurken, “irfani” diye
nitelendirilen ama elestirmenlerin irfanmin istismar edildigini 6ne stirdiigii
filmler, goriiniiste dini bir ifadeye sahip olmast sebebiyle, Iran sartlarinda
kolay bir sinema tiirii olarak yayilmistir.!1¢

Irfini sinema tabiri altinda, bazen samimi bazen de zahiri bir hakikat
arayigina deginen filmler, dort grupta degerlendirilebilir.

a) Dogrudan dogruya Irfini konularin iglendigi filmler. Bu filmlerde
cebir ve irade, ilahi ve insini agkin birligi, ask vasitasiyla kendini tanima
tecriibeleri, iman ve tekidmiil gibi konulara rastlanmaktadir. (Ornek:
“Baysikilran”(Bisikletli Adam), Muhsin Mahmelbaf, 1989)

b) Dogrudan Irfini konulari ele almayan, irfani gagristiran sahnele-
re sahip olan filmler.(Ornek: “Nubet-i Ask”(Ask Zamani), Mahmelbaf,
1991)

¢) Irfani mesajlar1 efsanelere ve sirlara dayanarak vermeye caligan film-
ler. (Ornek: “Naks-1 Ask”(Agkin Portresi), Sehriyar Parsipur, 1991)

d) Irfini arayislari konu edinen filmler. (Ornek: “Hamon”(Hamon),

Daryus Mehrcuyi, 1990)!'"

Iran sinema tarihi, ilk yillar1 itibariyle Tiirk sinemasina bir ¢ok yonden

14 Cihan Aktag, age, s. 123.
U5 Cihan Aktag, age, s. 123.
16 Cihan Aktas, age, s. 146-147
U7 Cihan Aktas, age, s. 146-162
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benzemektedir. Tki iilkeye de sinema azinliklar veya yabancilar eliyle, sara-
yin énciiliigiinde girmistir. Iki iilkede de sinemacilarin saldirgan ve saygi-
siz tavirlar1 nedeniyle sinemaya kargt dindar insanlar mesafeli durmusg, film
izlemeyi giinah saymuiglardir.

Devrim sonrasi dénemde ise Iran’da sinemalarin devlet eliyle yasak-
lanmas1 beklenirken, filmler belli sartlar altinda devlet destegi gormiistiir.
Bu dénemde dini bakig agisiyla yapilan sempozyumlar ve akademik galis-
malar ¢ok verimli bir fikri ortam olugturmustur. Giiniimiizde devam eden
tartigmalar ve iiretilen filmler bu alanda galigacak akademisyenlere 151k
tutacak niteliktedir.

C- TURK SINEMA TARIHI

1. Osmanli Donemi

Sinemanin Osmanl iilkesine girisi diger bir¢ok teknoloji ve mo-
dern sanata gore ¢ok daha erken olmugtur. Bu 1894 yilinda Edison’un
kesfettigi Kinetoskop adli gosteri cihazinin ayni yil Istanbul’a getirilmis
ve Beyoglu'nda halka seyrettirilmis olmasindan anlagilmaktadir. Halkin
yogun ilgisiyle kargilasan Kinetoskop Izmir’de de Apollon salonu ve Luka
kahvehanelerinde kullanilmistir.!8

28 Aralik 1895 yilinda Louis ve Auguste Lumiere kardegler Sine-
matograf adini verdikleri bir aletle Paris’te Grand Cafe’de halka agik ilk
gosterimi gergeklestirmiglerdir. Bu gosterimden bir kag ay sonra Jamin adh
bir Fransiz tarafindan sinematograf Osmanl tlkesine getirilmistir. Eyliil
1896°da Osmanli Devleti’nin resmi kurumlar tarafindan yeni icad “sine-
matograf” hakkinda verilen raporda, sinematografin “ilmin yayilmasinda
insanlik i¢in 6nemli bir ara¢” olarak nitelendirilmesi, iilkedeki sinema faali-
yetlerinin baglamasinda ve bu yent icadin saraya girmesinde etkili olmustur.'*?

118 Siileyman Beyoglu, “Osmanli Sinema Tarihine Dair Baz1 Bilgiler”, Simurg: Kitap Kokusu, C.
1, sy. 2-3, (2000), 5. 459.

119 BOA. 1., RSM., Dosya No: 6/1314-R-2, 12 Rebiyiilihir 1314.; Aktaran: Ali Ozuyar,
“Osmanlrda Sinemaya Dair Sansiir Notlar1”, Sinematiirk, sy. 7 (Mayis 2007), s. 22.
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Nitekim1896 yilinda Sultan Abdiilhamid, Bertrand adli bir Fransiz va-
sitastyla sinematograf izlemistir.'2

Sinematografin Osmanli devletinde halka agik ilk gosterimi ise 16
Ocak 1897°de Romanya uyruklu bir Polonya yahudisi olan olan Sigmund
Weinberg tarafindan Galatasaray’daki Sponeck Birahanesi’nde yapilmistir.!2!
Takip eden yillarda Musir, Irak, Halep ve Sam’da da ilk sinemalarin agil-
dig1 bilinmektedir.'?> Manastir’da faaliyet gosteren Manaki kardegler ise
Balkanlarin ilk sinemacilar1 olarak kabul edilmektedir.!?® 1935 yilinda
Almanya’da baglayan diizenli televizyon yaymcihiginin, Tiirkiye’deki bas-
langig tarihinin 1968 oldugu diisiiniildiigiinde sinemanin Osmanl tilkesi-
ne ne kadar erkenden girdigi daha iyi anlagilacaktir.!?*

Tlk zamanlar halktan sinemaya kag1 ¢ikanlar olsa da bu yeni icad kisa
stirede kendine saglam bir yer edinmistir. Oyle ki bir siire sonra sinema,
Ramazan gecelerinde Karagéz ve Meddah’a eslik etmeye baglamugtir.!?®
Sinemanin yeniligi ve cazibesi bazi ¢evrelerin kargi koymalarini alt
etmis ve giderek Osmanli toplumunda yayginlagmistir.'?¢ Tlging olan
nokta ise tiyatroya halen soguk bakmaya devam eden halkin bu yeni
icada karst onemli bir tepki gostermemesidir.'?” Nitekim Kumpanya
Midiirii Hanri’nin 1897 yilinin Ramazan ayinda, $ehzadebag1 Fevziye
Kiraathanesi’nde yaptig1 gece gosterileri ilgiyle izlenmigtir. Halkimizin,
sinema konusunda gosterdigi bu yumugak tutum hakkinda bugiine ka-
dar ileri siiriilen en saglam goriis, geleneksel Karagoz oyunu ile sinema

120 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamit (Hatiralarim), Selguk Yaynlari, Istanbul 1960,
s.75.

121 Burcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye’ye Sinemay: Getiren Adam, Milliyet Yayinlar,
Istanbul 1995, s. 33.; Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Metis Yayinevi, Istanbul
1987, C. I,s. 12

122 Halit Refig, “Sinema’da Tiirk-Arap Iliskileri”, Tiirk-Arap liskileri: Ge¢miste, Bugiin ve Ge-
lecek: 1. Uluslararasi Konferanst Bildirileri, Ankara, 18-22 Haziran 1979.

123 Halit Refig, “Osmanlr’da Sinema”, Yeni Tiirkiye, C. 34, sy. 701-7,5.786.

124 Halit Refig, agm, 5.786

125 Al 0211yar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, Oteki Yaynevi, Istanbul 1999, s. 35.

126 Burgak Evren, “Sinemamizin 1lk Tiirk Miisliiman Kadinlar1”, Sinematiirk, sy. 1, (Ekim 2006),
s.22.

127 Salih Diriklik, Flesbek- Tiirk SinemaTV’sinde Islimi Endiseler ve Cizgi Disi Olusumlar,
Sogiit Ofset, Istanbul 1995, C. 1, s.9.
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arasinda teknik benzerlikler oldugudur.'?® Ulkemizde o yillarda ¢ok
yaygin olan Karag6z oyunu insanlar1 sinema fikrine hazirlamis, karan-
ik odada sinema ile tanigan halk, bu yeni icada karg1 fazla yabancilik
duymamuigtir.'?®

1903 yilinda yaymnlanan “Sinema Nizamnimesi” ile Osmanl
Devletnde ilk defa sinema ile ilgili bir diizenleme yapilmistir. Bu
nizamnamede, bir¢ok konunun yaninda filmlerdeki miistehcenlik hakkin-
da da hiikiimler yer almigtir. Nizamnamenin on altinci maddesinde “ya-
bancr tilkelere ait olay ve goriintiilerden edebe ve ahlika aykir1 olmayanlar
-says1 giinliik programdaki resimlerin yarisini gegmemek {iizere- biiyiik
sehirlerdeki 6zel yerlerde halka seyrettirilebilecek, fakat hurafeye dayal,
taydasiz ve miinasebetsiz manzaralarin gosterilmesinden uzak durulacag:”
ifade edilmistir. Ayrica filmlerin gosterilebilmesi igin devlet memurlarinin
onay! sart kogulmugtur.'3°

Osmanlr’da “miistehcenlik” gerekgesiyle bir filmin yasaklandigt belge-
lenebilen ilk olay, Ekim 1908°de yasanmistir. Beyoglu Istiklal Caddesi’ndeki
Odeon Tiyatrosu’nda, bir sinematograf kumpanyasi tarafindan diizenlenen
film gosterilerindeki bazi filmler miistehcen sahneler igerdigi i¢in bazi se-
yirciler tarafindan gikdyet edilmistir. Yapilan bu sikdyetler iizerine Beyoglu
Mutasarriflig1 bu filmlerin gosterilmesini yasaklamistir.!®!

Saray ve konaklarda film izleme imkan1 bulan kadinlar 6nceleri halka
agik sinemalara gidememiglerdir. Ciinkii bu dénemde yalmzca erkekler
icin seanslar diizenlenmistir. Tlk defa Asadarya’nin Pangaltda agtigi
bir sinemada haftanin belirli giinlerinde kadinlara da film gosterilmeye
baglanmugtir.’* Daha sonralari donemin bazi sinema salonlarinin ahgap

bir paravanla haremlik-selamlik seklinde ikiye ayrildigr goriilmektedir.!®

128 Salih Diriklik, age, C. 1, 5.9.

129 Erman Sener, Yegilcam ve Tiirk Sinemasi, Kamera Yaymlari, Istanbul 1970, 5.15.

130 BOA., Y. PRK. AZ]J. Dosya No: 46/16, 29 Zilhicce 1320.; Aktaran: Ozuyar, “Osmanlrda
Sinemaya Dair Sansiir Notlarr”, s.22.

131 BOA, ZB. Dosya No: 328/6, 01 Tesrinisani 1334.; Aktaran: Oztl}rar, “Osmanlrda Sinemaya
Dair Sansiir Notlar1”, s.22-23.

132 Al Ozuyar, Sinemanmn Osmanlica Seriiveni, s.33.

133 Goniil Dénmez-Colin, Kadin, Islim ve Sinema, Deniz Kog (gev.), Agora Kitapligy, Istanbul
2006, s.XI.
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Bu dénemde Kadinlarin sinemaya gitmelerine halktan karsi ¢ikanlar da
olmugtur. Izmir Tkigesmelik civarinda oturan vatandaslar valiye bir dilekge
vererek “Mukadderat-1 Islamiye’nin'3* sinematografhanelere gitmesini
men buyurmasint” istemiglerdir. Izmir Valisi Celal Bey de halktan gelen
bu gibi talepler dogrultusunda Miisliiman kadinlarin sinemaya gitmelerini
yasaklamugtir. 13

Beyrutta ise Vali Edhem Bey’in, sadaret makamina aksi yonde birgok
telgraf ¢ekilmesine ragmen, kadinlarin sinemaya gitmelerini yasaklamama-
s1 dikkat ¢ekmektedir. Bu konuda devletin tutumu halktan farkl: bir yonde
goriinmektedir. Bu tartigmalarin yagsandig yillarda Sultan Regad yiizlerce
kadim1 Harem bahgesinde toplayarak sinema seyrettirmistir. Ayrica kadin-
larin sinemaya alinmamalar1 konusunda 1srarli isteklere ragmen bu konuda
Mesihat makamindan olumsuz bir fetva da alinamamugtir.!3¢

Fransiz Pathe-Freres Sinema Sirketinin Istanbul temsilciligini alan
Weinberg, Tepebagrnda ilk sinema salonunu 30 Ocak 1908’de Pathe Si-
nemasi adiyla agmig ve 1942’ye kadar varligini devam ettirmistir.'*” Ayni
tarihlerde (1908) Pallas ve Parison sinema salonlart da Izmirlilere hizmet
vermeye baglamugtir.!*® Konya’daki ilk sinema gosteriminin Dr. Dat’in has-
tanesinde ve “Hristiyan Gengler Teskilati” ilgilileri tarafindan 1910 yilinda
gergeklestirilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.!*”

Bu yillarda heniiz bir Tiirk Sinemasindan s6z etmek miimkiin degil-
dir. Ciinkii igletmelerin biiytik kismi azinhiklar veya yabanci uyruklulara
aittir. Weinberg Tiirkiye’deki Pathe sirketinin uzman sinemacisi olmustur.
Pathe’den sonra Gaumont girketi de temsilcisi Rum Telemakos Sipiridis
ile Osmanli topraklarina girmistir. Cine Theatrale d’Orient adli dagitim
sirketi ise Alman ve Danimarka filmlerini igletmistir.'*

134 Dogrusu Muhadderét-1 Islimiye (miisliiman Kadinlar) olacak.

135 Oguz Makal, Tarih 1g1'ndc Izmir Sinemalari, Giisev Yayinevi, Izmir 1999, s. 66-67

136 Siileyman Beyoglu, agm, 5.469-470.

137 Mustafa Gokmen, Eski Istanbul Sinemalari, Turing Yaymlari, Istanbul 1991, 5.19-20.

138 Siileyman Beyoglu, agm, s. 460.

139 Sefa Odabas1, 20. Yiizyil Baslarinda Konya’nin Goriiniimii, Konya Valiligi Yayinlari, Konya
1998, 5. 177-178.

140 giileyman Beyoglu, agm, 5.461
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a. Ilk Filmler

Ik film gosterimleri gibi ilk film gekimleri de yine azinliklar ve ya-
banci uyruklular tarafindan gergeklestirilmistir. Lumiere kardeglerin en
{inlii adamlarindan biri olan Promio, Istanbul ve Izmir’de Tiirk piyadele-
rini, Bogazi¢i ve Hali¢’i goriintiilemigtir. 1896-1899 yillar1 arasinda Felix
Mesguiceh, Francis Doublier, Charles Moisson, Perrigot gibi bir¢ok filmci
Anadolu ve Misir’da gekimler yapmuiglardir. Fransizlar bu iste 6ncii olmak-
la beraber ingilizler, Almanlar ve italyanlar Osmanl imparatorlugu’nda
bir¢ok belgesel film ¢ekmislerdir. Ayrica ¢ekilen belgesel nitelikli film-
lerin gogu Osmanli vatandaglarina da seyrettirilmigtir. 1899°da Odeon
Tiyatrosu’nda Bogazigi goriintiileri, 1908’de Tepebagi Tiyatrosu’ndaki
Pathe Sinemasr’nda Istanbul iizerine filmler, 1909°da Odeon (daha sonra
Eclair) Sinemasr’nda “Geng Tiirkiye’nin Devrimi” adli filmler gosterilmis-
tir. 1910 yilinda Pathe sinemasinda 1000 metrelik bir filmde Osmanli or-
dusunun manevralari, sultan V. Mehmed’in gezintileri, selamligi ve Edirne
seyahati doniigii gibi konulara yer verilmigtir. Ayni sinemada Sirp kralinin
Istanbul seyahatinin filmi de gosterilmistir.'*!

Yurdumuzda g¢ekilen ilk Tiirk filmi,-varlig: tarigmali da olsa-'#? Fuat
Uzkmay’in 14 Kasim 1914°te gektigi “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin
Yikiligr” adli 150 metrelik belgesel filmdir.!** Bundan sonra Enver Paga’nin
emriyle kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) Canakkale savasla-
r1, esir edilen 1ngiliz kumandani General Tounsend, Galigya Seferi, Alman
Imparatoru’nun Istanbul’u ziyareti gibi degerli belge filmleri ¢ekmistir.'+*

Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin bagina Weinberg, yardimciligina
ise ilk Miisliman-Tiirk sinemacist olarak kabul edilen Fuat Uzkinay ge-
tirilmigtir. Weinberg belge filmlerin yaninda oykiilii filmler de ¢ekmek
istediginde, Benliyan operet kumanyas: ile “Himmet Aga’nin Izdivact”
adll komedinin ¢ekimlerine baglamistir. Fakat 1916°da Osmanli devleti

141 Siileyman Beyoglu, agm, 5.461

142 Aj Ozuy'ar, Sinemanmn Osmanlica Seriiveni, s.117-131.

143 Zahit Atam, “Sosyolojik Bir Yaklagim ya da Sinemamizin Kentsel Kiiltiir Donemi”, Tarih ve
Toplum, C. 38, sy. 227, (2002) s. 322.

144 Halit Refig, agm, 5.787
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Romanya ile de savaga baglayinca Romanya uyruklu Weinberg gorevden
uzaklagtirilmig ve yerine yardimcist Fuat Uzkinay getirilmig, film de 1918
yilinda Fuat Uzkinay tarafindan tamamlanmugtir.

b. Ilk Sinema Yayinlan

1914 yilinda ilk sinema gazeteleri Ferah'® ve Sinema'*® da yayin
hayatina girmistir.'*” Bundan sonra cumhuriyet devrinde Le Courrier
du Cinema (Sinema Postasi, 1923), Opera- Cine (1924), Sinema Mec-
muasi (1924), Sinema Yildiz1 (1924), Sinema Rehberi (1924), Le Film
(Film Mecmuasi, 1925), Sinema Mihveri (1926), Artistic-Sine (1926),
Cine-Turk (Tiirk Sinemas1 1927), Sinematograf Ceridesi (Sinema Gaze-
tesi 1927) gibi sinema gazete ve dergileri de yayimlanmistir.'#

1916 yilinda Miidafa-i Milliye Cemiyeti de gelirlerini artirmak igin
film ¢ekimlerine baglamigtir. Cemiyetin 1917 yilinda g¢ekip izleyiciyle
bulugturdugu “Penge” ve “Casus” filmleri sinemamizin ilk konulu filmleri
sayllmaktadir.!* “Casus” hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Fakat “Penge”,
kadin-erkek iliskileri bakiminda o doneme gore oldukga ciiretkar sayilabi-
lecek sahnelere sahiptir. Penge filminde, evliligin insana ac1 veren bir penge

150 ye nikdhin insani

oldugu fikri iglenmis ve serbest agkin 6vgiisii yapilmug
sikan bir penge oldugu temast iglenmigtir.'® “Penge” filminde kocasint al-
datan Feride ve her oniine gelen erkekle diisiip kalkan Leman tipleri, Tiirk
sinemasinin ilk seksi kadin karakterleri olarak kabul edilmislerdir.'*2
Osmanli Devleti I. Diinya Savas’ndan yenik ¢ikinca ordudaki sine-

ma araglar1 iggal kuvvetlerinin eline gegmesin diye “Maltlin-i Guzat-1

145 Burgak Evren, Baglangicindan Giiniimiize Sinema Dergileri, Korsan Yayinlari, Istanbul 1993,
s. 13-14.

146 A} Oztlyar, Sinemanmn Osmanlica Seriiveni, s. 41.

147 Bu konudaki tartigmalar igin Bkz: Antrak Dergisi, sy. 64; (Haziran 1997).

148 Al Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, s. 64.

49 Erman Sener, “Ilk Filmlerimiz”, Eskigehir Televizyonla Ogretim ve Egitim Fakiiltesi
Dergisi(Kurgu), Eskigehir 1979 sy. 1, s. 83.

150 Mahmut Tali Ongéren, Sinemada Kadin ve Cinsellik Somiiriisii, Dayanigma Yayinlar1, Ankara
1982, 5.42.

151 Erman Sener, Yesilcam ve Tiirk Sinemast, s.13.

152 Galih Diriklik, age, C. 1, s.11.
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Askeriye Muavenet Cemiyeti” (maliil gaziler yardimlagma cemiyeti)’ne
devredilmis ve cemiyet bu donemde Miirebbiye(1919), Binnaz (1919)
ve Bican Efendi Vekilhar¢ (1921) adli ii¢ konulu filmin ¢ekimini
ger¢eklestirmigtir. '3

1917°de gekilen ikinci konulu Tiirk filmi “Casus” ve 1918°de yarim
kalan “Alemdar Vakas1” bir yana birakilirsa, 1919°da bitirilebilen tiglincii
konulu Tiirk filmi sayilan “Miirebbiye”nin “Penge”yi de asan miistehcenlik-
lere sahip oldugu goriilmektedir.’®* Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in ayni adl
romanindan Yonetmen Ahmet Fehim tarafindan Malul Gaziler Cemiyeti
admna ¢ekilen bu filmde, Fransiz miirebbiye Anjel roliinii, Rus asilli kadin
oyuncu Madam Kalitea oynamistir. O donemin begenisine uygun olarak
balik etli yapisiyla, kollar1 ve gogsiiniin {ist kismini agikta birakan elbiseler
giyen Madam Kalitea, Dehri Efend’nin konaginda gahsirken, erkekleri
bastan ¢ikarir. Bu filmdeki rolityle Madam Kalitea Tirk sinemasinin ilk

15 Bu film Istanbul isgal altindayken

vamp kadin oyuncusu sayilmaktadir.
gosterime girmis, o donem Istanbuldaki Fransiz iggal kuvvetlerinin komu-
tam1 General Franchet’in, sinemalarda, sehvet diiskiinii, diigiik ahlakli bir
Fransiz’1 gérmekten ¢ok rahatsiz olmasi ve “Fransizlar kiigiik diigiiriiliiyor”

gerekgesiyle filmin gosterilmesini yasaklamasi dikkat ¢ekicidir.!5¢

1919°da Yusuf Ziya Orta¢’in “Binnaz” adli eserinden uyarlanip, Ah-
met Fehim tarafindan yine Malul Gaziler Cemiyeti adina gekilen filmde,
ilk defa bir gobek dansi sahnesi sinemamizda goriilmiistiir. 1919 yilinda
Osmanli Donanma Cemiyeti adina ¢ekilen iiglincii yerli film ise “Tombul
Asigin Dort Sevgilisi” olmugtur. Buradan yola ¢ikarak, miistehcenligin
Tiirk Sinema Tarihi ile 6zdeglestigini soylemek pek de yanls bir iddia
olmamaktadir.”*%”

Malul Gaziler Cemiyeti’nin en 6nemli ¢alismast Izmir’in Yunanlilar

tarafindan iggalini protesto i¢in diizenlenen Sultan Ahmet mitingini filme

153 Erman Sener, “JIk Filmlerimiz”, s. 83

154 Salih Diriklik, age, C. 1, s.11.

155 Mahmut Tali Ongoren, age, 5.60-61.

156 Alj Ozuyar, “Osmanlrda Sinemaya Dair Sansiir Notlar1”, s.24.
157 Salih Diriklik, age, C. 1, s. 11.
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alan belgesel olmugtur.!®® Kurtulus savast sonunda Yunan ordusu bozguna
ugraylp Ege kiyilarina dogru ka¢tigi zaman, bu kez TBMM ordularina
aktarilan sinema araglartyla Istiklal (Izmir Zaferi, 1922) adl bir belgesel
film meydana getirilmigtir.'>

1922 yihna kadar ¢evrilen Tiirk filmlerinde kadin oyuncu ihti-
yacini, gesitli tiyatro topluluklarindaki  gayrimiislim kadin oyuncular
kargilamuglardir.'®® 1922 yilinda Mosyo Anderes adindaki bir Fransizin
yonettigi “Esrarengiz Sark” filminde ilk defa bir Tiirk kadin oyuncu- Ner-
min Hanim- rol almigtir.’®! Yabanci iki maceraperestin iki Tiirk kiziyla
yagadiklarr agki anlatan film Beyoglu’nda kapali gise oynamasinin yaninda;
bagta Fransa ve Almanya olmak tizere diger iilke sinemalarinda da 1923’in

sonlarina kadar gosterimde kalmugtir. 162

2. Cumhuriyet Donemi
a. Tiyatrocular Dénemi

Ik adimlarint tiyatrocularin énderliginde atan Tiirk sinemasi uzun
yillar bu durumun sikintisin1 ¢ekmistir. Tiirk sinemasini 1922°den 1939’a
kadar tek bagina gekip ¢eviren donemin tek temelli ve onemli tiyatro
toplulugu olan “Dar-iil Bedayi”nin (sonradan Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrosu) bagindaki Muhsin Ertugrul’dur. Boylelikle yonetmeni, senar-
yocusu, oyuncu kadrosu ve “repertuvarr”yla bir tiyatronun on yedi yil bir
sinema tizerinde egemenlik kurmasi ve bu egemenligi ayni tiyatrodan yeni
yetigenler eliyle daha sonra da siirdiirmesi gibi sinema tarihinde benzeri
goriilmemis bir durum ortaya gtkmistir.'6?

158 Halit Refig, agm, 5.787

159 Nijat Ozon, “Tirk Sinemasr”, Tiirk Dili, C. 17, sy. 196, (1968), s. 269.

160 Burgak Evren, “Sinemamizin Ilk Tiirk Miisliiman Kadinlarr”, s.24.

161 gabahat Hamm, Neyyire Neyyir ve Bedia Muvahhit’i de ilk Tiirk kadin oyuncu olarak kabul
edenler vardir. Bkz: Burgak Evren, “Iddia ve Gergek”, Sonsuzkare, sy. 5, (Haziran 2004),
s.4.

162 7j; Ozuyar, “Osmanlr'da Sinemaya Dair Sansiir Notlarr, s.18. Bu konudaki farkli goriigler
icin Bkz: Agah Ozgiig, Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara 1988, s.11.

163 Nijat Ozon, agm, s. 271.
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Mubhsin Ertugrul sinemada daima ya bir tiyatro oyununu tekrarla-
mig ya da yabanci bir filmi yeniden gevirmistir. Ornegin Paul Autier ile
Cloquemin’in Paris’teki Grand-Guignol’un repertuarinda yer alan Gardi-
ens de Phare (Fener Bekgisi) adli oyunlarini Tiirkgeye uyarlamug, sonra da
bunu “Kiz Kulesinde Bir Facia” adiyla filme almugtir.’** Ertugrul bu tav-
riyla Tiirk sinemasinda uzun yillar siirecek tiyatro ekoliinii olugturmustur.
Kendisini takip edenler sinemayr her zaman ek bir gelir kaynag olarak
gormiis ve asla bir sinema eseri ortaya koyamamiglardir.

Mubhsin Ertugrul, 1912°de Fransa’da, 1916’da Almanya’da sinema
stiidyolarinda diigiik bir {icretle figliranlik etmeye baglamig ve boylece
Fransiz ve Alman sinemasim yakindan tanima firsati bulmugtur. 1918
yilinda “Stuart Webb” kurumu ile yonetmen olarak anlagma imzalayip
1921 yilina kadar Almanya’da kalan Ertugrul “Ustad Film” adina ¢ film
cevirmistir. Daha sonra Tiirkiye’de “Kemal Film” ve “Ipek film” adina
bazi ¢aligmalar yapan Ertugrul, 1925’te Moskova Birinci Gaskino (Devlet
Sinemasi) Stiidyosunda yonetmen olarak g¢aliymak iizere Rusya’ya git-
mig ve burada Tamilla (1925), Spartakus (1926) ve Bes Dakika (1926)
tilmlerini yonetmigtir. 1928 Temmuzunda ABD’ye giderek Hollywoodu
inceleme firsati bulmugtur. Ertugrul’un yonettigi son film Dogan Kardes
Yaymnevi tarafindan yaptirilan Halicr Kiz (ayn1 zamanda ilk renkli Tiirk
filmi) olmustur.1%®

Mubhsin Ertugrul sansasyon yaratarak “is yapan” film gevirme diisiin-
cesinde olan bir yonetmendir.'®® Halktan kopuk ve kigkirtici tavrindan
dolay1 Tiirk sinemasinda bir filmin gekilmesine yonelik ilk saldir1 ve baskin
olaylar1 (Istanbulda Bir Facia-i Agk-1922) Muhsin Ertugrul’un filmlerine
karg1 gergeklestirilmistir.’®” Bu sansasyon diistincesiyle ele aldig: filmlerden
biri de “Bogazi¢i Esrar1” adli film olmustur. Yakup Kadri’nin “Nur Baba”
romanindan uyarlanan film bir Bektagi Seyhi’nin kadin miiritleriyle olan

164 Nijat Ozon, agm, s. 272.

165 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemasi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1981, s.
122-147.

166 Efda] Sevingli, Mesrutiyetten Cumhuriyete Sinemadan Tiyatroya Muhsin Ertugrul, Broy Ya-
yinlari, Istanbul 1987, s. 169.

167" Agah Oggiig, Tiirk Sinemasinda Tliler, Yilmaz Yayinlari, Istanbul 1990 5.30-31.
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uygunsuz iliskilerini konu edinmektedir. Ancak film -belki Ertugrul’un
da umdugu gibi- halktan biiyiik bir tepki almugtir. Eyiip Camii avlusunda
gekim yaparlarken saldirtya ugradiklar: igin film polis gozetiminde tamam-
lannugtir. Tlk adi Nur Baba olan film “dinci gevrelerin tepkilerinden kurtar-
mak amaciyla™¢® Bogazigi Esrar1 adiyla gosterime girmistir. 1932 yilinda
gektigi “Bir Millet Uyaniyor” filmindeki “Molla Said” karakteri ise iggalci
giiglerle igbirligi yapan hain bir din adami olarak sunulmugtur.'®’

Mubhsin Ertugrul’a gore; sinema, halki hem eglendiren hem de egi-
ten, izlenmesi daha kolay ama ayn1 zamanda tam da bu kolayliktan dolay1
toplumsal kodlarin degistirilmesinde/modernlegtirilmesinde daha pratik
yollar igeren iglevsel bir sanattir. Etrugrul’un Tirk toplumunun degerle-
rine aykar1 filmlerinin fikri arka planinda bu gibi diisiincelerin yer aldigini
soylemek miimkiindiir. “Karim Beni Aldatirsa” ve “So6z Bir Allah Bir” bu
konudaki ilging iki 6rnektir. Iki filmde de kahramanlar modern karakter-
lerdir; goriiniimleri, ilgi alanlari, yasadiklari mekanlar vb. itibariyle, yeni
Tiirkiye’nin hedeflenen Batili yiiziinii temsil ederler. Ancak aralarindaki
kadin erkek iliskileri 1930’lar Tiirkiye’sinin en modern kesimleri igin bile
“agir1 serbest” iligkilerdir. Bir deniz sporlar1 dershanesinde kiirek hocasi ile
kadinlar arasinda yaganan iliskiler, arkadaginin karisini, sevgilisini ayartan
erkekler ve kocasini, niganlisint aldatan kadin karakterler, dekolte giysilerle
dans eden revii kizlar1'”® giiniimiizde bile hog kargilanmayan durumlardir.

“Ertugrul 1933 yilinda ¢ektigi ‘Karim Beni Aldatirsa’ filminde ilk kez
mayolu Tiirk kizlarin1 perdeye yansitmigtir.”'”! Seyircinin gosterdigi tepki-
yi, Enis Olcayto soyle belirtmektedir. “O giinlerde ilk defa tek pargali kisa
mayolu geng kizlar yan yana dizilip bacaklarin1 Can Can dansézleri gibi
saga sola sallayip sonra havaya kaldirdiklar1 zaman, birgok sinema seyircisi
bagini 6niine egmis ve Aman bagimiza tag yagacak. Bu ¢iplak kizlarin bem-

beyaz bacaklarini dibine kadar agmak sadece ayip degil, giinah, giinah.”

168 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin (Anilar), Dr. N. Eczacibagt Vakfi Yaymlari,
Istanbul 1989, s. 301.

169 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemast, s.197-206.

170 Hilmi Maktav, “Cumbhuriyetin Sinemacist Muhsin Ertugrul”, Tarih ve Toplum, C. 38, sy. 227,
(Kasim 2002), s. 317.

71 Salih Diriklik, age, C. 1, s.13.
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diyerek bagirmiglardir. Film miistehcen oldugu igin salonu terk edenler
olmus, fakat sinemadan tepki gostererek ayrilan kisilerden ¢ok daha fazlasi
birbirlerini iterek filmi izlemeye galigmistir.!”

“So6z Bir Allah Bir” Tiirk toplumuna ne denli yabanci olsa da ilke
olarak agilmasi, erkeklerle birlikte topluma karigmasi, kigiligini kanitlamasi
istenen Tirk kadini imaj1 agisindan bu filmin ve giderek Ertugrul’un tiim
filmlerinin dénem psikolojisine ne denli uygun diigtiigii goriilmektedir.'”
Ertugrul Tirk toplumunun gergeklerine yabanci filmlerinde Batililagma
fikrine yardim ettigi i¢in aslinda Tek parti’nin resmi sinemacisi kimligini
tagir. ““Ulusal biling’, ‘Cumbhuriyet etrafinda bir araya gelme’ diisiincesiyle
gekilen bu donem filmlerinin en 6nemli 6zelligi; ‘devletin resmi ideolojisini
hakim kilmak adina, eski diizenin kotiilenmesi, saltanat ve hilafetle dinin
ve miiesseselerinin yerilmesidir. Nitekim bu filmlere bakildiginda devrin
politikast ile ‘ideolojik bir polemik’ seklinde ortaya konan filmlerin vermek
istedigi mesajlar arasinda biiyiik bir uyum oldugu goriilmektedir.”'”*

Ertugrul filmlerindeki miistehcenligin 1938 yilindan sonra arttig
gozlenmektedir.'”® “Aynaroz Kadisr’ (1938) ve ‘Bir Kavuk Devrildi’ (1939)
filmlerinde Osmanli adalet kurumu ve bu kurumu temsil eden din adam-
lar1 hicvedilmigtir.””¢ Aynaroz Kadisi, Nur Baba’dan sonra Ertugrul’un
dinle cinselligi aykir1 bigimde bulusturdugu ikinci filmdir. Ertugrul, belki
de dinle cinselligi ortiigtiirerek kamuoyunda pesinen giirtiltii koparacagi
bir konuyu o yillara 6zgii reklam aract olarak degerlendirmigtir.'””

“Gegmigin kotiilenmesi adina, Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen,
Musahipzade Celalin aymi adli eserinden sinemaya uyarlanan “Aynaroz
Kadis1” tilminde kadi roliindeki Hazim Ko6rmiikgii, heniiz riiste erigme-
mis yetim bir Rus kizinin mirasini, Manastir ele ge¢irmeden hile yaparak
ve kitabina uydurarak, elde eden kisidir. Ayrica Seyhiillslim’in bagkanhk

172 Mahmut Tali Ongbren, age, 5.67-68.

173 Atilla Dorsay, Sinemayr Sanat Yapanlar, Varhk Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 97.

174 Omer Menekse, “Tiirk Sinemasinda Din ve Din Adamu Imajr”, IL Uluslar Arasi Dini Yaymnlar
Kongresi, Diyanet Isleri Baskanhg: Yayinlar, 05-07 Kasim 2005, s5.46.

175 Salih Diriklik, age, C. 1, 5.13-14.

176 Omer Menekse, agb, s.47.

177 Burgak Evren, Tiirk Sinemasinda Cinsellik ve Erotizm, Ad Yayincilik, Istanbul 1995, 5.13.
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ettigi Yiice Divan’da agilan davada, hileli yollarla hakli ¢ikarilan dalavereci
bir kadiyr canlandirmistir.!”®

“Bir Kavuk Devrildi” filminde ise, padisahin saksoncubagis1 (kopek
terbiyecisi) olan bir saray yanagmasinin, sadrazam olduktan sonra, tutarsiz
uygulamalariyla yenigerilerin ayaklanmasina neden olusu ve bagina gelen
telaketlerden akrabasi ve diiniirii olan bir Kapali Cars1 esnafi tarafindan
kurtariligt anlatilmigtie.’” “Iki filmde de izleyici sayisini artirmak amaciyla
gereksiz agik sahnelere yer verilmis ve bu agik sahnelere tepki yine biiyiik

olmugtur.”'80

Ertugrulun 1940°da ¢ektigi ve Victor Fleming’in “The Way Of All
Flesh” filminin kopyast olan “$ehvet Kurbani” filmi ile de ayni tavrim
devam ettirdigi goriilmektedir. Bu film, Ertugrul’un sinemasinda “...miis-
tehcenligin kullaniginda bir adim daha ileri gidildigini gostermektedir.™8!
Mahmut Tali Ongéren film hakkinda sunlart soylemistir: “Bu filmde
Cahide Sonku gercekten de unutulmayacak bir kadin tipini gizer. Ozgiig,
“Cahide Sonku, degil Ertugrul doneminin, belki de tip olarak Tiirk sine-
masinin ilk erotik kadin oyuncusudur. 1940 yilinda ¢evirdigi ($ehvet Kur-
bani)ndaki tren sahnesini kim animsamaz ki... Cahide Sonku s6z konusu
tren sahnesinde etegini siyirip dizini gosterirken, bluzunun diigmelerini
gozerken, duyarli ve istekli bakiglart unutulmayacak kadar etkilidir...”8?

Mubhsin Ertugrul, Tiirk sinemasinin ilk yillarinda bu tip filmlerle
sinemamizdaki birgok olumsuzlugu baslatan ya da yayginlagtiran kigi
olmustur. Olumsuz dindar imaji, Tiirk toplumunun gergeklerine aykiri
yagayisglar, Batili filmlerin kotii taklitleri vs. onun sinemamuzi uzun yillar
etkileyecek kligelerinden bazilaridir.

Bu ilk dénemin olumlu sayilabilecek yonleri pek azdir. Tlk 6zel yapi-
mevleri olan “Kemal Film” ve “Ipek Film” bu dénemde kurulmustur. Ay-
rica bugiinkii film tiirlerinin ilk 6rnekleri —koy filmi, polis filmi, kurtulug
savagi filmi, tarihsel filmler, dram, melodram, giildiirii... — de bu dénemin

178 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, C. 1, Kitle Yayinlar1, Ankara 1999, s5.30.
179" Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemast, C. 1, 5.30.

180 Mahmut Tali Ongiircn, age, 5.68.

181 galih Diriklik, age, C. 1,5.13-14.

182 Mahmut Tali Ongbren, age, 5.69
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kazanimlar1 arasindadir.’® Bu donemde halkin degerlerini koruma adina
da bazi girisimlerde bulunulmustur.

1928 yilinda asker emeklisi Tiiccar Naci adli bir igletmeci-ithalat¢inin
Milletvekili Mahmut Bey’e gonderdigi bir raporda, agik sagik kadinlarin
bulundugu filmlerle, Yahudilik ve Hiristiyanlik propagandast yapan ¢ok
sayida filmin bin tiirlii hilelerle Tiirkiye’ye sokuldugu ifade edilmistir. Naci
Bey’in uzun raporunun bir boliimiinde oyle denilmektedir:

Yahudi propagandasini ve Hiristiyanlik fikirlerini negir ve timim
eden bir¢ok filmler bin tiirlii hilelerle Tiirkiyemize getirilmekte ve
ehemmiyetle zikredecegiz ki, Avrupa devletlerinin azamet ve hagmet
propagandasini yapan bir¢ok filmler de kalplerimizi rencide edebil-
digi halde bile memleketimize sokulmaktadir. Senelerden beri Tiirk
unstrunun fikirlerini 6ldiirmege, zehirlemege ¢aligan, hattd bu zehir-
ler mukabilinde Tiirk’iin hazineleriyle paralarini ¢almaga muvaftak
olan bu gayr: Tiirk filmciler ve sinemacilar, o kadar vési bir program
dahilinde ¢aligmig ve bu mesaileri o kadar kok salmistir ki, bunlarin
arasinda birkag¢ Tirk’iin bulunmasi muvazene-i hdziraya higbir tesir

yapmamaktadir. 184

“Tiyatrocular Donemi” sona ererken, meydana gelen olumlu bir
gelisme de “filmlerin denetlenmesi diizenlemeleri”dir. Halkin beklenti-
leri yaninda bu diizenlemeleri gabuklastiran etkenlerden biri de Muhsin
Ertugrul’un “Aynaroz Kadis1” adli filminin yarattig1 sansasyon olmustur.
Nitekim, 1939 yili biitgesi, Biiyiik Millet Meclisi’nin Biitge Komisyonu’nda
goriisiiliirken, kimi komisyon tiyeleri bu filmin, halkin ar ve haya duygula-
rin1 incittiginden bahsedip, hazirlanmakta olan tiiziigiin bir an 6nce yiiriir-
liige konulmasi gerektigini belirtmiglerdir. “Ozellikle bu filmdeki Aynaroz
Kadis1 Yakup Efendi'nin Afroditi adli bir Rum dilberine sarap igirerek
giiya ‘ergen olup olmadiginr’ anlamak tizere yaptig1 deneme dolayisiyla
gosterilen sahne, onun kotii niyetlerinin ortaya ¢ikmasina yol agtigr igin,
gerek sarf edilen sozler, gerekse Rum kizi roliindeki oyuncunun ($evkiye

183 Niyjat Ozon, agm, s. 274.
184 Necip Sarici, “Naci Bey’in Raporu’nu Sunus”, Sonsuzkare, sy. 9, (Ocak 2006), s.6.
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May) giysileri ve tavrinin genel ahlaka aykirt oldugu, yeni tiiziikte bu gibi

durumlarin 6nlenmesi talep edilmigtir.”'$

b. Tiyatrodan Sinemaya Yolculuk; Gegis Dénemi

Tiirk sinemasinda 1939’dan 1950’ye kadar siiren dénem “Gegig Do-
nemi” olarak adlandirihr. Gegis donemi; Muhsin Ertugrul ve tiyatrocula-
rin egemenliginin sarsilmasi bakimindan olduk¢a 6nemli bir donemdir.
Bu yillarda tiyatrocularin endiistri ve sanat yoniinden kurduklar tekel
yikilmigtir. Bu donemde —sayilar1 tiyatrocu yonetmenleri ge¢mese de-
dogrudan dogruya sinemaci olarak ige baglayan yonetmenlerin sayis1 sekizi
bulmustur.’®¢ Sinemact yonetmenler her ne kadar ise tiyatrocu teknikgi ve
oyuncularla baglamak zorunda kalsalar da zamanla bu olumsuzluktan da
kurtulmay1 bagarmiglardir.

Bu donemde kurulan Ha-Ka film (Halil-Kamil Film), iki geng film
teknisyeni, Faruk Keng ve Sadan Kamil’e kendi filmlerini yapma firsati ver-
migtir. Keng ve Kamilin Ertugrul’un yonetmenlik tekelini kirmasi ve Baha
Gelenbevi ile Aydin Arakon da dahil diger geng yonetmenlerin ortaya ¢i-
kip kendi film girketlerini kurmalar1 bu dénemdeki 6nemli bir gelismedir.
Bu sinemacilar hem sanatsal hem de endiistriyel bakimdan tiyatrocularin
Tiirk sinemast iizerindeki egemenliklerinin kirilmasina katkida bulunarak
diger genglerin de oyuncu, yonetmen, yapimci ve teknisyen olarak film
sektoriine girmelerini tegvik etmiglerdir.'s”

1939-1944 arasinda dort yapimevi kurulmus, 1946-1950 arasinda
ise bunlara on dort yapimevi daha katilmigtir. Bu donemin yonetmenleri
egitim, yetisme, diigliniig yonlerinden kendilerini 1950’den sonraki sine-
macilara daha yakin bulmuglardir. Bundan dolayr 1950°den sonra ¢ogu
zamanlarin1 doldurmug olmakla birlikte “sinemacilar”a ayak uydurmaya
galigmug, bu da tiyatrocularin biitiin biitline azinhikta kalmalarini, piyasa-
daki egemenliklerini yitirmelerini hizlandirmistir. '8

185 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, C. 1, s.31.

186 Nijat Ozon, agm, s. 275.

187 Yusuf Kaplan, “Tiirk Sinemas1”, Geoftrey Nowell-Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi i¢inde
(740-745), Kabala Yaymlari, Istanbul 2003, s. 741.

188 Nijat Ozon, agm, s. 276
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II. Diinya Savagi gegis donemini olumsuz yonde etkilemistir. 1938
yilinda sinemalardan ve filmlerden alinan vergilerde indirim yapilmig fakat
savagin etkisiyle bu elverigli ortam degerlendirilememis ve Tiirk sinemasin-
da beklenen atilim gergeklesmemistir. Savagin bir bagka etkisi yurdumuza
gelen yabanci filmlerde kendini gostermistir. Kapanan Avrupa pazarlarinin
yerini savag propagandasi tehlikesinin de etkisiyle tarafsiz A.B.D. ve hem
tarafsiz hem de dogulu Misir filmleri almigtir. 1938-1944 yillar1 arasinda
yurdumuzda ¢evrilen yerli filmlerin sayisi, ayni dénemde Tiirkiye’ye gelen
Maisir filmlerinin sayisina egit olmugtur. Anlayis bakimindan tiyatrocularin
filmleriyle aymi 6zellikleri tagtyan fakat malzeme ve teknik bakimdan yerli
filmlerden iistiin olan Misir filmleri seyircinin de sinemacinin da begenisi-
nin bozulmasinda biiyiik rol oynamistir.'

Muhafazakar kitlenin yaymn organlari ilk defa bu dénemde sinemay-
la ilgilenmeye baglamigtir. Necip Fazil Kisakiirek, 17 Eyliil 1943 tarihli
Biiyiik Dogu dergisinde “Beyaz Perde” baslikli yazisinda sinema ile ilgili
goriiglerini §0yle Ozetlemigtir: “Sinema, fikir ve ruhun emrine gegtigi
takdirde siiphesiz ki azametli bir imkan ve inga plani... Fakat bugiin bu
plani dolduran cevher, biitiin hiineri, korkiitiik nefsleri lif lif cezbetmek-
ten ibaret bacak ve viicut hazretleridir. Gerisi, sadece bu (hiidayi nabit)
kiymetin etrafinda, bir yiiziigiin ana tagini halkalayan kirinti miicevherler
gibi bir gey...”0

Necip Fazil'n bu yazis1 milli sinema akiminin ilk kivileimr olmugtur.
Ulkemizdeki milli sinema arayiglar1 Necip FaziP’in bu ciimlelerinden son-
raki donemde baglamistir.'! “Biiylik Dogu” dergisi kisa siire sonra kapa-
tildig1 igin buna benzer yazilarin arkasi gelmemis olsa da gok partili hayata
gegildikten sonra olugsan demokratik ortamda milli sinemanin temelini
olusturabilecek yazilar yeniden yayinlanmaya baglanmugtir.

“Donemin en 6nemli gelimelerinden biri, yerli yapimlara konulan ve

1948°de yiizde 20 olarak saptanan -yabanci filmlerde yiizde 70- devlet ver-

189 Nijat Ozon, agm, s. 274-275
190 Salih Diriklik, age, C. 1,5.17.
191 M. Nedim Hazar, “Milli Sinemanin Seriiveni”, Antrakt, sy. 72, (Eylil 2003), s.14.
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gilerinin diigiirtilmesi olmugtur.”'*> Bu indirim film yapiminin birdenbire
artmasina ve yapmmevlerinin ¢ogalmasina yol agmis ve 1916-1944 ara-
sinda yillik film sayist ortalamasi 1,46 iken, 1945-1959 arasinda bu oran
41,46’ya yiikselmigtir.'>®

Cahide Sonku’nun bir “vamp kadin” tipini basartyla canlandirdig:
Mubhsin Ertugrulun “Sehvet Kurbani” (1940) ve Tirk sinemasinda ilk
defa “banyo sahnesi”nin yer aldig1 “Siirtiik” (1942) filminden sonra Tiirk
sinemasinda 1950 yilina kadar cinsellik 6gesinin kullanimi bakimindan
etkili bir filme rastlanmadigini soylemek miimkiindiir.'**

Bu donemde yapilan filmlerden bazilar1 olumsuz dindar imaji baki-
mindan Muhsin Ertugrul’u hatirlatmaktadir. 1949’dan baglayarak dinin
“kotii adamlarr™ da devreye girmistir. Liitfii O. Akad’in Vurun Kahbeye
adl filminde Aliye Ogretmen’i bir iftira sonucu tas ve sopalarla ling et-
tiren yobaz bir din adami1'%® kurgulanmigtir. Filmde Aliye Ogretmenin
ve bagimsizlik miicadelesi veren Kuva-i Milliye birliklerin temsil ettigi
yeni olusuma diisman bir karakter olarak ¢izilen Haci Fettah, iizerinden
en ¢ok saldirinin yapildigi tip olmustur. Aliye Ogretmen’in 6grencile-
rini marglar soyleterek yiriittiigli sahnede, orada bulunan Hac1 Fettah
karakteri sunlar1 soylemektedir: “Goriiyorsunuz, yiizii gozii agik na-
mahremler, erkeklerin kalbini fesada vermek igin sark: s6yleyerek dolasi-
yorlar. Bunlar mel’'undur. Bunlarin eline ¢ocuklarinizi teslim etmeyiniz.”
Filmin bagka bir sahnesinde de diigman kuvvetleriyle igbirligi yapan bir
vatan haini olarak gosterilen Hac1 Fettah goyle haykirir: “Kuva-i Milliye
denen o bagibozuk alayina katilmaymiz. Onlar hem padigahin bagini
yiyecekler hem de diigmani gazaba getirip 1rzimizi payimal, malimizi
yagma ettireceklerdir... Diigman gelirse gelsin malimiza, canimiza do-
kunmadiktan sonra ne zarari var.”

“Vurun Kahpeye” filminde ise olumsuzluk genisletilmig, din adami
da dindar da, Anadolu insani da iftiraya ugramis, toplumdaki saygin

192 yysuf Kaplan, age, s. 741

193 Nijat Ozon, agm, s. 276.

194 Mahmut Tali Ongt’)ren, age, s. 70.

195 Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, Diinya Aktiiel Yayinlari, Istanbul 2005, 5.187.
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yeri zedelenmek istenmistir. Filme gore din adami diigmanla igbirli-
g1 yapan yenilik kargit1 bagnaz, ahlaksiz bir kigiliktir. Anadolu insani
ise siirekli etkilere agik, her soylentiye inanan kaypak bir topluluktan
ibarettir. Ayrica filmde diigman (Yunan) agik secik belirtilmemistir.'?
Filmin esas diigman iilkeye giren Yunanlilardan ziyade iilkenin sahibi
Miisliiman halk gibi gériinmektedir. Bu sebeplerle film “Din agir ve ya-
lan iftiralarla sinemalarda rezil ediliyor” sozlerine muhatap olarak ciddi

tepkiler almistir.'”

c. Sinemaya Ilk Adim; Tiirk Sinemasinin Cocukluk Donemi

Adnan Menderes’in  bagbakanhiginda ¢ok partili hayata gegis
Tiirkiye’nin siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal yapilarinda olaga-
niistii dontigiimleri de beraberinde getirmigtir. Serbest ekonomi sistemi
sayesinde Anadolu’dan gelen gok sayida kiigiik isletmeci Istanbul’'un Yesil-
¢am Sokagrna taginarak film yapim sirketi kurmustur. “Bu temelde, film
endiistrisi Tiirk Sinemasinin “Yegilgam Sinemasr” olarak adlandirilmasina
yol agacak bir yapim patlamasina tanik olmustur. Nitekim 1917 ile 1947
arasinda elli sekiz film yapilmustir. 1956’ya gelindiginde ise tiretilen Tiirk
filmlerinin toplam sayis1 359’a ¢ikmig, 1957°den sonra yillik film yapimi
100°den 150’ye ve sonrasinda 200’ yiikselmigtir.”**®

Demokrat Parti iktidarinin kisa zamanda koylere kadar uzanan yol,
su ve elektrik yapimina girigmesi ile sinema salonlarmin sayist da hizla
artmigtir. Bu salon artigtyla beraber film ihtiyact ve tiretimi de artmugtir.
Bu sayede de o doneme kadar birka¢ merkezin digina ¢itkamayan sinema
faaliyetleri yurt ¢apinda yayilmugtir.'®

Omer Liitfi Akad “Vurun Kahpeye” (1949) ve “Kanun Namina”(1952)
filmleriyle donemin 6ncii yonetmeni olmustur. Akad 6rnegini izleyen Me-
tin Erksan, Atuf Yilmaz ve Osman Seden gibi geng yonetmenler ilk film-

196 i§tar Gozaydin-Savagir, “Tarih Yaratma Aract Olarak Sinema”, Tarih ve Toplum, C. 38, sy.
227,s.282-283.

197 Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s.187.

198 yisuf Kaplan, age, s. 741.

199 Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Diisiince Yayilari, Istanbul 1977, 5.19.
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lerini bu dénemde yapmuslardir.??® Bu dénemin Akad’dan sonra sinemaya
baglayan ilk yonetmeni Metin Erksan olurken, (“Asik Vesyel'in Hayat1”
filmi ile) Erksan’dan sonra ise baglayan Auf Yilmaz Batibeki, melodram ve
giildiirii filmleri ile sinema hayatina baglamigtir.?!

Dénemin en tipik yonetmeni Memduh Un, sayisiz ucuz melodram
yonettikten sonra “Ug Arkadas” (1958) ile Tiirk sinemasinin dilinin ge-
lismesine katkida bulunmugtur. Osman Seden ise Kurtulug Savagr ile ilgili
“Diigman Yollar1 Kesti”(1959) ve “Namus Ugruna”(1960) gibi filmleriyle
Tiirk sinemasina erotizm ve giddeti getirmigtir.?*

Ancak belirtmek gerekir ki, 1960 yilina kadar ¢ekilen degisik filmlerde
gerek gobek dansi, gerek tecaviiz sahneleri gerekse ¢esitli banyo ¢ekimleri
yerli yersiz kullanilnugtir. “Oyle ki, 1952 yihnda Kani Ciplak tarafindan
yonetilen ve Istanbul’un isgalini anlatan “Istanbul Kan Aglarken” adli ta-
rihi filmde Tirk sinemasindaki ilk toplu sevigme (orgie) sahnesine bile yer
verildigi gortilmektedir.”2%?

Baha Gelenbevi’nin son yonettigi filmi “Giinahkarlar Cenneti” (1958)
de donemin incelenmesi gereken filmlerinden biridir. Mitolojik bir konuya
sahip olan film Tiirk halkina hitap etmeyi bagaramamistir. Filmin konusu
kisaca goyledir: Adakoyii eski tarihlerden beri sehvet ilahesi Apolyond’un
musallat olmasiyla felaketlerin mekan1 olmusgtur. Sehirden gelen, biri kadin
olan ii¢ gezgin Apolyond’un definesini ararken Adakoyii’nii bir anda atese
verirler; adada huzur kagar, agiklar birbirlerinden ayrilir, analar gocuklarini
terk eder, kocalar eslerini bagkalarina pegkes ¢ekerler.2%*

Muharrem Giirses’in 1952 yilinda gektigi ve Menemen Vakasrni
konu edinen “Kubilay” filmi de din adami karakterinin olumsuz olarak
¢izildigi filmlerden biridir. Filmde “gericilerin” isyanini bastirmaya galigan
ogretmen-subay Kubilay, kafas: kesilerek vahgice oldiiriilmektedir. Bu vah-

si saldiriin bag eylemcisi “yobaz din adami” Mehmet Dervig’tir.2%

200 yusuf Kaplan, age, s. 741.

201 Nijat Ozon, agm, s. 279

202 yisuf Kaplan, age, s. 741.

203 galih Diriklik, age, C. 1, 5. 14.

204 Giovanni Scognamillo, age, C.I, s. 91
205 Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s.187.
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d. Toplumsal Gergek¢i Sinema Akimi

“1960 yilindaki askeri miidahalenin ardindan Tirkiye’nin kiiltiirel,
siyasal ve toplumsal yapisi olduk¢a degismistir. Tiirk toplumu 1960 ve
1970’li yillarda esi benzeri goriilmemis kiiltiirel ve siyasi gatigmalara tanik-
lik etmistir.”?°¢ Tiirk sinemasi bu tarihten itibaren daha farkli konulara el
atmug, ozellikle toplumsal sorunlara egilmeye baglamigtir.?”

1960’larin baginda Kemal Tahir, Selahattin Hilav, Sencer Divitgioglu
gibi bazi Marksist yazarlar ve Auf Yilmaz, Halit Refig, Metin Erksan gibi
baz1 sosyalist sinemacilar yeni bir teori gelistirmeye, “Cumhuriyet done-
mindeki kozmopolit kiiltiir ve sanat anlayiginin iflas ettigini, artik batiy1
reddedip kendimize donmemiz, kendi i¢imizde materyalist bir yapilanma-

ya gitmemiz” gerektigini iddia etmeye baglamiglardir.2%®

1960 Thtilali’nin 6zellikle sol zihniyete getirdigi “6zgiirliik havast” ige-
risinde, perdeye yansiyan ilk fikri akim “Toplumsal Gergekgilik” olmustur.2%
“Toplumsal Gergekgilik” 27 Mayss Thtilali’nden sonra biitiiniiyle su yiizii-
ne ¢ikmig olan Marksist zihniyetin sinemaya yansimasidir.>!* Tiirk sinema-
sindaki “Toplumsal Gergekgilik Akim1”, Amerika’daki “Sosyal Gergekgi-
lik”, Ttalya’daki “Yeni Gergekgilik” ve Sovyetler Birligi’ndeki “Toplumsal
Gergekgilik” akimlarinin etkisiyle dogmustur.

Amaci “toplumdaki gergeklerin dig yliziinii veren filmler ortaya koy-
mak” olan akimin filmlerinde Marksizm’in din anlayigi ve din adamina bakig
tarzi aynen yansitilmug, filmlerde din, tarih, geg¢mig, inang, ahlak vb. kav-
ramlar olumsuzlanarak sunulmugtur.”!! “Toplumsal Gergekgilik” akiminin
bazi filmlerinde din adamlar, igverenle birlikte iggilere zulmeden ve aganin
yaninda koyliilere karst hareket eden insanlar olarak gosterilmigtir.?!?

206 yusuf Kaplan, age, s. 741.

207 Biilent Vardar, “Tiirkiye’de Sinemanin Gelisimi ve Ulusal Sinema Tartigmalart”, Sinematiirk,
sy. 2, (15 Kasim 2006), 5.38-39.

208 galih Diriklik, age, C. 1,5.16

209 Mesut Ugakan, age, s.10-11.

210 Mesut Ugakan, age, s.23

211 Omer Menckse, agb, s.47-48.

212 yiicel Cakmakli, “Yasamda Varolant Islimi Duyarlilikla Anlattm”, Antrakt, Burgak Evren
(rop), sy. 72, (Eylil 2003), 5.23.
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“Toplumsal Gergek¢i Akim” 1965 yilindan itibaren etkisini kaybet-
meye baglamistir. Bu akimin etkisini kaybetmesinde iki 6nemli olayin rol
oynadig1 goriilmektedir: Birincisi, 1965 segimleriyle Adalet Partisi’nin
iktidara gelisidir. Liberal bir politikaya sahip olan AP, Marksizm’e kars1-
dir. Tktidar degisikligiyle bes yildir sola kargi gevsetilmis olan sansiir’iin
ipleri AP’nin kontroliine ge¢mistir. Ikinci olay ise, “Toplumsal Ger-
gekgilik Akimi”ni temsil eden yonetmenlerle, onu savunan elegtirmen-
lerin birbirleriyle ¢atigmaya girmeleri ve bunun sonucu olarak Halit
Refig, Metin Erksan, Duygu Sagiroglu gibi isimlerin Marksizmden

uzaklagmalaridir.?

Hentiz Bat1 hayranlhigr kompleksinden siyrilamamis olan o devrin
gen¢ sinemacilari, bir Batili fikir modast olan Sosyalizm’i de {istiinkorii
benimsemigler ve onu Tiirk toplumunun kendi inang yapisiyla kaynag-
tirmaya ¢aligmuglardir. Bilimsel Sosyalizm’in Tiirk toplum yapisina nasil
ters diistiigii fark edilince de “Toplumsal Gergekgilik”ten geri doniigler

baglamistir.?*

“Toplumsal Gergek¢i Akim”in yonetmenleri, edebiyatta Kemal Tahir
ile baglayan “Ulusallagma” ve “Batr’y1 kendi 6zelliklerimize dogru agma”
diisiincesine dogru yonelerek, Osmanl Tirk toplumunda Karl Marks’in
tarihte her toplumda oldugunu ifade ettigi “sinifsal bir yap1”nin bulunma-
digini ileri siiriince kisa zamanda, “Bilimsel Sosyalistler”le ¢atigmaya gir-
miglerdir. “1960’tan itibaren umut ve heyecanla ige girisen biz sinemacilar,
kazin ayaginin bildigimiz gibi olmadigini bes yil sonra iyice anliyorduk.”?!s
diyen Halit Refig, ortaya attigr “Halk Sinemasi” tabiriyle, Marksistlerin
anladigr anlamdaki “halkgilig1” ¢iiriitme yoluna gitmistir. Bununla birlikte
kapitalist Tiirk Sinemasi yerine “halk¢1 sinema” iddiasiyla sinemay1 devir-
mek isteyen devrimcileri de kizdirmugtir.

Nitekim bu miinazaanin tipik bir 6rnegi 27 Temmuz 1966’da Si-
nematek Dernegi tarafindan diizenlenen agik oturumda iyice ortaya
¢tkmugtir. Onat Kutlar, Ali Gevgilili, Sezer Tansug, Halit Refig ve Duygu

213 Mesut Ugakan, age, 5.36.
214 Mesut Ugakan, age, 5.24-25
215 galih Diriklik, age, C. 1, s. 35
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Sagiroglu’nun konugmact olarak katildig: “Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi,
Tiirk Sinemasi ve Gelecegi” konulu agik oturum, Sinematek temsilcileriy-
le yonetmenler arasinda ¢ikan tartigmalar sonucu, Halit Refig ve Duygu
Sagiroglu’nun salonu terk etmesi sonucunda yarim kalmugtir?'¢ “Tiirk
sinemasi tarihinde ilk bilingli sol hareket olan ‘toplumsal gergekgilik’ ha-
reketi sagc1 basinin ve kurumlarinin patirtilartyla ilgi toplayip gelistikten
sonra, 6liim darbesini solcu geg¢inen yazar ve kurumlardan yemigtir. Sine-
mamizin 27 Mayis 1960’ta baglayan bir devresi boylece 10 Ekim 1965°te
son bulmugtur.”?!”

Yaganan tartigmalar sonucunda “Toplumsal Gergekgilik Akimi”nin
temsilcilerinden bir kismu milli bir anlayisa yonelince; bu zihniyet ikiye
boliinmiig ve iki sinema akimi ortaya ¢ikarmugtir: Marksizm’e tabandan
bagl “Devrimci Sinema” ve Tirk Halk'min degerlerine, milli kiiltiir bi-
rikimlerine materyalist bir agidan yaklagma endigesine sahip olan “Ulusal

Sinema.” 218

1960-1965 arasinda yapilan birgok film bu akim igerisinde gosterile-
bilir. Fakat bunlarin pek azi uzaktan ya da yakindan sol zihniyetle bir bag
kurma endigesi tagimugtir. Pek gogu proleterya yerine koy halkini, maddi
gerceklerden ¢ok manevi degerleri, Tiirk insaninin dini inanglarini, orf ve
adetlerini, torelerini ele almig; kimi bunlar1 hicvederken kimi de 6ver du-

ruma gec¢mis; dolayistyla materyalist tutumdan uzaklagmiglardir.?'?

“Ahtapotun Kollarr” (Pesen 1964), “Duvarlarin Otesi” (O. Elmas
1964), “Suglular Aramizda” (Erksan 1964), “Topragin Kani”(Batibeki
1966), “Mor Defter” (N. Ergiin 1964), “Vurun Kahpeye” (Aksoy 1964),
“Kirik Hayatlar” (Refig 1965), “Bozuk Diizen” (H. Dormen 1965), “Ke-
sanlt Ali Destanr” (Batibeki 1964) gibi bir takim filmler bu gruba dahil
edilmektedir.??

Buna karsihk “Toplumsal Gergekgilige” gergekten ornek gosterile-
bilecek, Sosyalizm’e tabandan yaklagan emekgilerle kapitalistler, halkla

216 salih Diriklik, age, C. 1, 's. 62
217 Vardar, agm, s.39.

218 Mesut Ugakan, age, s.10-11.
219 Mesut Ugakan, age, s.27

220 Mesut Ugakan, age, .27
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yoneticiler, bir takim bagibogluklarla kanunlar arasindaki ¢atigmayi sergile-
yen sivri filmler de mevcuttur. “Gecelerin Otesi” (Erksan 1960), “Yilanla-
rin Ocii” (Erksan 1962), “Susuz Yaz” (Erksan 1963), “Sehirdeki Yabancr”
(Refig 1963), “Gurbet Kuslar1” (Refig 1964), “Karanlikta Uyuyanlar”
(Goreg 1964), “Bitmeyen Yol” (Sagiroglu 1965), “Haremde Dort Kadin”
(Refig 1965) bunlarin en 6nemlileridir.?*!

Erksan’in 1962 yilinda ¢ektigi “Yilanlarin Ocii”, Fakir Baykurtun
ayn1 adli romanindan uyarlanmistir. Filmin uyarlandigi roman, zamaninda
cesitli tepkiler almug, film ise romandan daha fazla tepki toplamistir. Imam
Hatip Okulu 6grencileri film aleyhinde gosteriler yapmiglar ve sonugta
film Sansiir Kurulu tarafindan reddedilmistir.22 Agah Ozgii¢’iin ciimlele-
riyle ortaya ¢ikan durum sudur: “Film o6zellikle agir1 sagcilarin tepkilerini

almis ve Ankara’daki gosterimi sirasinda olaylar ¢ikmugtir.”?2

Erksan’in 1963 Berlin film Festival’'nde Altin Ay1 odiilii alan “Susuz
Yaz” filmi ise koyliilerin ¢atigmalarini simif kavgalarina dayandirarak olay-
lar1 sadece materyalist bir agidan ele almigtir. Filmde 6zel miilkiyet anlayig
da yerilmigtir.

Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” filmi, milli 6rf ve adetlerimize
thanet ettigi, koyliileri fakir gosterdigi ve sosyal biinyenin yikilmasina tah-
rik ettigi i¢in Sanstir Kurulu’'nda reddedilmigtir. “Karanlikta Uyuyanlar”
filmi ise II. Antalya Film Festivali’nde ling tehlikesi gegirmis, halktan gelen
yogun tepkiler {izerine gosterimden kaldirilmigtir.

Bu akimin filmlerinde Tiirk halkinin toplumsal gergeklerine, 6rf, adet
ve inanglarina aykuri bir¢ok karakter de ¢izilmistir. Filmlerde, yasayan ki-
siler yerine zihinlerdeki hayali kigilikler 6ne ¢ikarilmigtir. “Haremde Dort
Kadin” filmindeki Sadik Paga, evlatligi durumundaki kiza ve Fransiz mii-
rebbiyeye goz diken riigvetgi bir tipken haremdeki kadinlar ya lezbiyen ya
da zaniyedir. Ayrica “Bitmeyen Yol”daki karakterlerden biri misafir oldugu
evin hanimia el uzatmus, “Susuz Yaz”daki bir karakter de kardesinin ka-
risina goz dikmigtir.

221 Mesut Ugakan, age, s.28
222 Mesut Ugakan, age, s.30
223 Agah Oxgiic, Tiirk Film Yénetmenleri Sozliigii, Agora Kitaphgs, Istanbul 2003, 5.75.
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Bu akimin tepki toplayan filmlerinden biri de “Haremde Dort Ka-
din” olmugtur. Film padigaha sadakatiyle liikks bir hayat elde eden Sadik
Paga’nin konaginda gecen entrikalar1 ele almistir. Filme gore Pasa, ii¢
karistyla yetinemedigi igin konaginda biyiittigli yegeni Ruhgan’a agik
olur ve evlenir. Ruhgan ise paganin yegeni Cemal ile sevigmektedir. Pa-
sanin biiyiik karist §evkidil ve Ortanca karis1 Mihrengiz lezbiyen iligki
igerisindedir. Paganin diger yegeni Riistii ise paganin biitiin esleriyle
birlikte olmaktadir.

Bunca rezalete ragmen “hepsi dini biitiin kimseler olarak” takdim
edilmektedirler. “Ortiinmek ve namaz kilmak konusunda iizerlerine diigeni
yaparlar.” sozleriyle Refig’in “dini biitiin olma” ve “ahlakli olma” arasin-
daki farka igaret ettigi goriilmektedir. Boylece Refig, “ger¢ek dindarlarin
imanlarin yiireklerinde sakladiklarr” fikrini sekiiler sistemin temeli yapma-
ya ¢aligan Kemalist diisiinceyi desteklemektedir.??*

Film, Osmanlr’nin yozlagmus, ¢lirlimiig degerler sistemine sahip oldu-
gu ve bu “gerici” toplumsal diizenin sona ermesi gerektigini soylemekte
ve ahlak abidesi olarak sundugu Cemal’i (Jon Tiirkler) de ilerici bir ¢6ziim
olarak sunmaktadir.

Film halk tarafindan ilgi gérmeyerek biiyiik bir ticari bagarisizliga ug-
radig gibi 3. Antalya film festivali’nde yuhalanmug, salonlar terk edilmigtir.
Yillar sonra filmin TRT de gosterilmesine de tepkiler gelmis, TBMM’de
sorugturma agilmasi istenmigtir. Filmin senaristi Kemal Tahir birkag yil
sonra goyle bir itirafta bulunmusgtur:

Senaryo ¢alismalarimdaki en biiyiik yanhghga “Haremde Dort
Kadin”da diigtiigiime eminim. O zamanki goriiglerim, kotii Batihlagma-
nin etkisiyle, Osmanlr’y1 toptan inkar etmek aligkanhigini agamadigr igin,
ylizde yiiz Osmanlt olan bu konuya, ben de birer “ulusal yiiz karas1”, «
ulusal rezalet” olan ve bugiin hala gericiligi tagladig1 sanisiyla tekrar tekrar
oynanan Musahipzade’nin “Biiyiik Kavuk Devrildi” maskaraligi agisindan
bakmigim.??

224 Ashi Daldal, “Haremde Dért Kadin”, Tarih ve Toplum, C. 38, sy. 227, s. 288
235 Al Daldal, agm, s. 288.
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Refig ise filmin basarisizligi hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Orada gergekten filme i1smnamamalarimin nedeni, hi¢birimizin tahmin
edemedigi bigimde, filmin aile geleneklerimize aykir1 olmastydi. Mesela
Kemal Tahir sonradan Haremde Dért Kadin'da pasanin yabancilardan
riigvet alma meselesini elestirdi ve, “Yanhg yapmigim” dedi. Kendi iize-
rine aldi. Uzerine alacak bir sey yok oysa, senaryo benim. Kemal Tahir
filme kars1 gosterilen reaksiyonun hakh taraflar1 oldugu yoniinde tavir
aldi. Ama onun {izerinde durdugu mesele, pasanin yabancilardan bir ig
kargilig: riigvet almasiydi. Bence paganin riigvet almasi degildi seyircinin
tepkisini geken. Haremdeki kadinlarin gerek kocalarinin yakini erkek-
lerle iliskileri, gerekse kendi aralarindaki iliskiler, 6zellikle aile igi cinsel
iligkiler, kirsal k6kenli seyircileri rahatsiz etti. Mesela kent kokenli seyirci

filme daha ¢ok ilgi gosterdi.??®

e. Ulusal Sinema Akimi

1960°larin ortalarina dogru Kemal Tahir, Selahattin Hilav, Sencer
Divitgioglu gibi bazi Marksist yazarlar ve onlarin takipgisi Atf Yilmaz,
Halit Refig, Metin Erksan gibi bazi sosyalist sinemacilar yeni bir tez
gelistirmeye, “Cumbhuriyet donemindeki kozmopolit kiiltiir ve sanat an-
layiginin iflas ettigini, artik Batr’y1 reddedip kendimize donmemiz, kendi
i¢cimizde materyalist bir yapilanmaya gitmemiz” gerektigini iddia etmeye
baglamiglardir.??’

Osmanli toplum ve toprak yapisini inceleyen Kemal Tahir, Marksist-
lerce ihanet olarak degerlendirilen®?- iki sonuca ulagmugtir:

1. Osmanl toplumunda hig¢bir zaman sosyal simiflar olugsmamugtir.
Osmanl iilkesi sosyal adaletin en giizel uygulandig yerdir.

2. Tiirk kiiltiirii ile Bat kiiltiirii higbir sekilde birbirine benzemez ve
uyusmaz.

226 Halit Refig, Sinemada Ulusal Tavir “Halit Refig Kitab1”, Sengiin Kilig Hristidis, I3 Bankast
Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul 2007, 5.165.

227 Salih Diriklik, age, C. 1, 5.16.

228 Nezih Cos vd., “Vedat Tiirkali ile Konugma”, 7. Sanat, sy. 16, (Haziran 1974), s. 39-43.
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“Asya Tipi Uretim Tarzi” konulu yazilartyla Selahattin Hilav ve “Os-
manlt Toplumu ve Asya Tipi Uretim Tarzi” isimli kitabiyla Sencer Divit-
¢ioglu da Osmanh toplumunda siiflarin olugmadigini belgeleriyle ortaya
koyarak?* Kemal Tahir’e destek olmuslardur.

Batiya karsi durma, ulusallagma, “batiyr kendi o6zelliklerimize gore
agma” fikirleri zamanla Halit Refig, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Duygu
Sagiroglu ve Liitfi O. Akad gibi yonetmenleri de etkilemistir.

Halit Refig ulusallagma adina 6nce “Halk Sinemasr” kavramini ortaya
atmugtir. Refig’e gore Tiirk Sinemasi, belli bir sosyal sinif veya yabanci
sermaye tarafindan kurulmadig: ve dogrudan dogruya Tiirk halkinin film
seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye dayanmayan bir sinema oldugu
igin bir “Halk Sinemas1”dir. Refig bu konuda soyle demektedir: “Halk
sinemas1” bazi budalalarin yazdig1 gibi ne halkin ekonomik refahinin ger-
geklesmesine fikir ve estetik planda destek olan sinema, ne de emekgi simif-
larin agirhigini koydugu sosyalist yonetimde devlet sermayesi ile halkin,
giderek insanhigin sinema ihtiyacini kargilamak iizere kurulmug sinemadir.
Bu kirik dokiik tanimlamalarin birincisi “halk¢r bir sinema”, ikincisi ise
“toplumcu bir devlet sinemas1” igin yapilabilir belki...?*

Refig, “Halk Sinemasr” kavramindan sonra “Ulusal Sinema” kavra-
mini giindeme getirmigtir. Asli Daldal’a gore “Ulusal Sinema” kavraminin
ortaya ¢ikmasinin sebeplerinden biri, Refig ve onu destekleyen sinemacila-
rin 1965 sonrasinda kargilagtiklar: biiyiik siyasi ve ekonomik zorluklar kar-
sisinda “aydin” kimliklerini zedelemeden ticari sinemanin dayatmalarina
adapte olma istekleridir. Ayrica solcu sinema elestirmenleri ve Sinematek
Dernegi tiyeleriyle yasadiklar: tartigmalar da bu kavramin ortaya ¢ikiginda
etkili olmustur.?®!

Akimin diger 6nemli yonetmeni Erksan ise ortaya koydugu tavrini
“Ben eskiden beri, gerek kendi aramizda konustugumuz zaman, ge-
rekse yazdigim yazilarda, biitiin meselelere bir Tiirkiyeli gibi, bir Tiirk

229 Mesut Ugakan, age, s. 44

230 Halie Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Hareket Yaynlari, Istanbul 1971, 5.102.

231 Al Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Homer Kitabevi,
Istanbul 2005, 5.120-121.
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agisindan bakmak isterim. O zaman 6zgiin, o zaman orijinal, o zaman
bagka tiirlii oluyor insan... Biz biitiin tarihi olaylara, biitiin her seye
bu sekilde bakmak zorundayiz. ... Eger bu ayricaligi gosterebilirsek,

bu bakis agisin1 getirebilirsek, o zaman Ulusal oluyoruz.”?*?

sozleriyle
agiklamustir.

Ulusalcilarin bir kismi (Erksan, Sagiroglu, Akad, Batibeki) Osmanli’'nin
(diger bir ifade ile Tiirk toplumunun) her tiirlii siyasi, iktisadi, hukuki ve
ahlaki yapisinin; diigiince ve davramiglarinin kaynagina inmemeyi tercih
etmislerdir. Refig ise bu kaynagin Islim oldugunu gorerek sunlari sdyle-
migtir: “Tabiata doniik ve gergeklere uygun olan Islam’in ashna doniildii-
giinde Tiirk toplumunun bir diinya goriisii ve yasama bi¢imi olarak kaza-
nacag biiyiik bir gii¢ vardir. Bu gii¢ toplumumuzun en biiyiik dayanagi
olacaktir.”?%

Bu donemlerde, Ulusal Sinema anlayisinin 6nemli isimlerinden biri
olan Sami Sekeroglu Tiirk Film Argivi’nin temellerini atmig ve Ulusal Si-
nema isimli bir dergi ¢tkarmugtir. Giovanni Scognamillo ise Bes Yonetmen
adl1 eserini yayimlamis ve Sinematek’te toplanan Batict sinemacilara kargi
yerli sinemay1 savunmustur.?**

Ulusalcilar marksizme kargi giksalar da bazi noktalarda bu fikirden ta-
mamen uzaklagamadiklari goriilmektedir. Ulusalcilar manevi degerleri de
maddi agidan degerlendirebilmektedirler. Onlara gore; “manevi degerler
ikisadi kalkinma ya da devletin halk tizerindeki niifuzunu korumasi igin
bir aragtan ibarettir.”2% “Islimiyet Arap toplumuna sadece maddi gikarlar
getirdigi igin yayilmigtir.”3¢

Ulusal sinema akimmin en 6nemli triinleri “Sevmek Zamanr™ (Erk-
san 1965), “Bir Tirk’e Goniil Verdim” (Refig 1967), “Kuyu” (Erksan
1968), “Fatma Bac1” (Refig 1972) ve “Vurun Kahpeye” (Refig 1973)’dir.
Ayrica “Hudutlarin Kanunu” (Akad 1966), “Ah Giizel Istanbul” (Bati-
beki 1966), “Calikusu” (Seden 1966), “Pembe Kadin” (Batibeki 1966),

232 Milli Sinema Agtkoturumu, MTTB Sinema Kuliibii Yayinlari, Istanbul 1973, 5.65.
233 Mesut Ugakan, age, 5.53

23% Mustafa Kutlu, “Once Insan Sonra Bina”, Yenisafak, 23 Mart 2003.

235 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, s. 145

235 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgast, s. 149
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“Topragin Kanr” (Batibeki 1966), “Kizilirmak Karakoyun” (Akad 1967),
“Ana” (Akad 1967), “Sinekli Bakkal” (Dinler 1967), “Yaprak Dokiimii”
(Un 1967), “Zilli Nazife” (Un 1967), “Cemo” (Batibeki 1970), “Kuma”
(Batibeki 1975)%% gibi filmler de Ulusal Sinema Akimr’nin iirtinleri olarak
degerlendirilebilir.

“Bir Tirk’e Goniil Verdim” fiminde, kendisini hamile biraktiktan
sonra Tiirkiye’ye kagan Ibrahim’i arayan Alman Eva’nin hikayesi anlatil-
maktadir. Eginin gozleri 6niinde baldiz1 ile sevigebilecek kadar karaktersiz
olan Ibrahim ise Eva’y1 kabul etmez. Eva’nin durumuna actyan bir Tiirk
koyliisii onu koyiine gotiiriir. Eva burada Tirk misafirperverligini ve
Islami yasayig1 goriir. Miisliiman olup namaz kilmayi égrenir. Abisinin
kendisini Almanya’ya geri gotiirme teklifini de reddeder. Fakat filmin
sonunda Ibrahim’in kursunlarina hedef olur. Film Islimi yasays (koydeki
yasam), Bat1 taklidi yagayist (Ibrahim) karsilagtirmast ve 6z degerlerimizin
kiymetini ortaya koymast bakimindan 6nemli bir mesaja sahiptir.

Erksan’in “Kuyu”sunda ise bir koylii kizin maceras1 anlatilmaktadir.
Kiz bir koylii tarafindan daga kaldirilir. Kendisini kagiran kisi yakalanir fa-
kat kiz temiz olduguna kimseyi inandiramaz. Sonunda sevmedigi biri kizla
evlenmeyi kabul eder. Fakat kiz diigiin gecesi evden kagar ve daga ¢ikar.
Idamlik bir mahkim sayesinde birkag kiginin tecaviiziine ugramaktan kur-
tulur. Ama ilging bir sekilde namusunu korumak igin onca ugrag veren kiz
bu mahkuma kendini teslim eder. Filmin devaminda jandarma mahkumu
oldiiriir. Hapisten ¢ikan koylii, kizi tekrar daga kaldirir. Bir firsatin1 bulan
kiz da koyliiyli bir kuyuda taglayarak oldiiriir ve intihar eder.

“Kuyu” Tiirk koyliistinii her an tecaviize hazir bekleyen, sadist zevk-
lere sahip vahsi insanlar olarak tasvir etmektedir. Film, gerek bir koylii
kizinin daga kaldirilip, ¢irilgiplak bir agaca baglandiktan sonra, etrafinda
doniiliip tecaviiz edilmesi olayinda oldugu iizere Erksan’n sadist zevkle-
rini ortaya koymasi, gerekse olur olmaz yerlere serpigtirilen gobek havasi
ile Tiirk Halkinin Yesilcam tarafindan nasil somiiriildiigiinii anlatmasi
bakimindan talihsiz bir filmdir. 238

237 Mesut Ugakan, age, s. 53
238 Yakup Borakas, Geng Sinema Dergisi, sy.8, s. 9; Aktaran: Mesut Ucakan age, s. 59.



“Fatma Bac1” filminde ise Tirk insanina daha gergekg¢i bir yaklagim
goriilmektedir. Fatma Bacr ailesini tek bagina ayakta tutmaya ¢aligan din-
dar bir kapicidir. Biiyiik kizi bat1 tarzi bir hayata hayranlik duydugundan
ailesinden utanir. Kiigiik kiz ise daha zengin bir hayat i¢in yagh bir fabri-
katore metres olur. Oglu ise babasinin katilini 6ldiirmek i¢in giin saymak-
tadir. Fatma bac1 oglunu da kaybetmemek i¢in onu bu intikamdan vazge-
cirmeye ¢aligir. Bagaramayinca da kocasinin katilini kendisi oldiirtir. Filmin
sonunda li¢ ¢ocukta annelerinin kiymetini anlarlar. Fatma Baci Allah’a
olan sevgisi, ibadete olan sadakati, para ve miilke karg1 olan kanaatkarligs,
evlatlarina olan fedakarhg ile o giine kadar ¢izilmis en genis goriislii ve en
giizel, en dogru Tiirk kadinidir.?*

Ulusal sinemanin bir diger tirtinii “Vurun Kahpeye” filminde Refig,
daha onceki (Akad 1949; Aksoy 1964) uyarlamalar1 yumusatmaya gals-
mugtir. Refig’in ¢ektigi “Vurun Kahpeye” filmindeki Ogretmen Aliye, hem
milli duygular1 hem de dini inanc1 kuvvetli bir karakter olarak karsimiza
¢ikmaktadir.2# “Usgiincii defa uyarlanan “Vurun Kahpeye® filminde Refig,
onceki uyarlamalarda ve 6zellikle romanda goriilen ¢ok 6nemli bir hatayi
diizeltmis; cahil din adamlarinin kargisina gergek din adamlari da koyarak,
yobazligin dinden degil, cehaletten geldigini gostermek suretiyle filmin
namusunu 6nemli 6l¢iide kurtarmigtir.”?#!

Halit Refig, Filmde ayrica Kuva-i Milliye Komutan1 Tahsin Bey’in,
Aliye Ogretmen’e sevgi nisanesi olarak verdigi madalyonu Kur’in-1
Kerim’e doniistiirmiigtiir. Fettah Hoca, Aliye Hanim’i, Yunan kuman-
daninin sevgilisi olmakla suglayip ling ettirdikten sonra, Aliye Hanim’in
avucu agildiginda, i¢inden Kur’an-1 Kerim ¢ikmugtir. Boylece aralarindaki
goniil baginin yaninda birlegtirici inang ve imanlarina da vurgu yapilmug
olmaktadir. Virun Kahpeye tilmi gosterime girdigi zaman, daha 6nceki bi-
rinci ve ikinci gekimleriyle kiyaslanabilecek bir basariy1 yakalayamamustir,
“Ama buna kargilik 6zellikle muhafazakar, Islimi kesimde ok daha biiyiik

sempati gormiigtiir. Sonugta, tipki Halide Hanim’in romaninda ve diger

239 Mesut Ugakan, age, s. 62
240 Istar Gozaydin-Savagir, agm, s.17-18.
241 Mesut Ugakan, age, 5.63-64.



iki filmde oldugu gibi diigmanla igbirligi halinde bir yobaz tipi olmasina
kargihik, 6gretmenin bizzat kendisi vardir. Ogretmenin imandan ayril-
mamug bir tip olarak verilmesi, dindar insanlar arasinda olumlu tepkiler
uyandirmigtir.”?#2

Halit Refig, filminde olusturdugu farklilig: su sekilde izah etmektedir:

“Farkl1 bir durum oldu, ama 6ziine daha uygun bir fark. Milli miicadele-
nin en temel belgesi Mehmet Akif’in yazdig Istiklal Margr’dir. Mehmet
Akif’in yazdigi o margin metni benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Dolayisiyla
ben Vurun Kahpeye'i yaparken Istiklal Marg’ni esas aldim. Yani oradaki
goriis, oradaki din bagt ve oradaki batrya yaklagim. Onu esas aldim. Bu
bence isin gergek oziine yaklagimdi. Yani milli miicadele o ruhla kaza-
nilmistr. Ve orada gunu yapmak istedim ki, milli miicadeleye kars: ¢ikan
yobazlarin varlif, irtica meselesi bir gercektir. Ama bunlarin olusturdu-
gu tehdit bir toptan din ve Islim diigmanhgina doniismemelidir. Ciinkii
milli miicadeleyi gergeklestiren insanlar, yobazlara ragmen inanmig
insanlardi. Bu yorumu getirmek istedim. Liitfi Agabeyin yaptig1 Vurun
Kahpeye'de, o giiniin gartlar i¢inde diigmanin agik se¢ik Yunan oldugu
bile belli degildir. Ciinkii o giiniin sartlarinda biz eski diigmanlarimizla
dost olmaya galigtyorduk. Orhan Aksoy’un filminde Yunan oldugu daha
agik belirtilir. O film 1964°de yapilmugti. Kibris hadiseleri dolayisiyla
gerginliklerin arttigt bir yildi. Ben 6nceki ikisinden farkli olarak sadece
Yunan meselesini degil, onun arkasinda neler oldugunu ortaya koydum.
Boylece Virun Kahpeye¥i iiglincii defa yaparken hikayenin 6ziinde,
dramatik yapisinda romandan farkli higbir sey yapmadan yorumda bazi

243

farkliliklar getirdim.

f. Devrimci Sinema Akimi

Devrimci Sinema’nin baglangi¢ tarihini, Marksist diigiincenin Tiirk
sinemasinda “Toplumsal Gergekgilik” akimi ile etkisini gostermeye bas-
ladigr 1960 yilina kadar gotiirmek miimkiindiir. Bu agidan “Toplumsal

242 Halit Refig, Sinemada Ulusal Tavir “Halit Refig Kitabr”, s.209-210.
243 Halit Refig, Diislerden Diistincelere Soylesiler, Ibrahim Tiirk (rop), Kabalcr Yayinlari, Istan-
bul 2001, 5.284-285.
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Gergekgilik”, Marksist sinema anlayisinin ilk uygulamasi olarak gosteri-
lebilir. “Toplumsal Gergekgilik Akimi”, 1960’larin ortalarinda varligini
yitirince, sinemamizdaki Marksist anlayig, 1970’lerin bagina kadar bir
suskunluk donemi yagamugtir. Teorik planda devrimci sinema dergileri ve
kuruluglar: tarafindan geligtirilen Devrimci Sinema akimi, ilk donemlerde
16 mm’lik kisa filmlerle uygulama imkani bulmugtur.2#

“Devrimci Sinema” kapitalist sisteme bir tepki olarak dogmustur.
Amacr Yesilgam’t “devirmek”tir. Tirk sinemasmna olan tepkilerini “Bir
afyon sinemasi vardir. Gorevi uyutmak, biraz daha uyutmaktir. Evrensel
bir sebeke yonetir bu sinemayi: Kapitalizm.”*#

lardir.

Her alanda devrimin gergeklesebilmesi i¢in halkin patlamas: gerek-

sozleriyle ortaya koymus-

mektedir. Bu akima gore “Devrimci Sinema” bunu gergeklestirebilmek
igin en 6nemli aragtir. Sinema sayesinde halk bilinglendirilecek ve Mark-
sist diizenin gelisi kolaylagacaktir. Akimin temsilcileri yontem konusun-
da ise iki kutba ayrilmiglardir. Sinema-Tek Dernegi Tiirk sinemasinin
kurallar1 igerisinde devrime yararli filmler yapmay1 savunurken, Geng
Sinema’cilar kendi dagitim ve yapim agmni kurarak alternatif olmay:
istemiglerdir.

Istanbul SinemaTek Dernegi 1965°de kapitalist bir is adami olan
Sakir Eczacibagt tarafindan, ‘Batili anlamda bir Tiirk Sinema sanatinin
olugturulmasr’ gayesi ile kurulmug, fakat Marksist zihniyete sahip yo-
neticiler bu gayeyi ‘devrime katks’ sekline doniigtiirmeye ¢alismuglardir.?#6
Ayrica Yilmaz Giiney, Liitfii Akad, Auf Yilmaz, Siireyya Duru, Ertem
Egilmez, Feyzi Tuna gibi yonetmenlerle yakin iliskiler kurup Tiirk Sine-
mas1 lizerine sempozyumlar, agikoturumlar, seminerler ve 6zel gosteriler
diizenlemislerdir.*” “Bu sebeple Devrimci Sinema diisiincesi hem piyasa-
da hem entelektiiel ¢evrede hem de sinema kurumlar arasinda saglam bir

destege sahip olmugtur.”**8

244 Mesut Ugakan, age, s.71.

245 Mehmet Goneng, “Halkla Biraz Daha Korliik”, Geng Sinema, sy. 3, (Arahk 1968),s. 11.
246 Mesut Ugakan, age, s.74.

247 Mesut Ugakan, age, s. 76.

248 galih Diriklik, age, C. 1, s. 42
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Yontem konusunda Sinema-Tek ile fikir ayriigina diisen bazi dev-
rimci gengler, Sinema-Tek’i “Amerikan Yardakeiligi™* ile suglayarak
“Geng Sinema”(1968) dergisini ¢ikarmaya ve fikirlerini buradan savun-
maya baglamuglardir. “Kurulmug bir diizenin degistirilmesi ancak siyasal
bir eylemle miimkiindiir. Bizim konumuzdaki sinema da bu siyasal
eyleme katilmalidir.” s6zleriyle niyetlerini agik¢a ortaya koyan devrimci
gengler “bagimsiz sinema” anlayigin1 savunmaya ve uygulamaya ¢alis-
muglardir. Yurt genelinde bir dagitim agi kurmaya giigleri yetmedigi
i¢in kigisel sermayeleri ile 8 mm ve 16 mm’lik grev, ihtilal, miting gibi
konularda kisa, ¢ogu zaman belgesel filmler gekerek, bunlar1 sendika,
dernek, parti, birlik, yurt ve kuliiplerde isci ve koyliilere 6zel gosterilerle
sunma yoluna gitmislerdir.?°

Tiirkiye’deki Marksist faaliyetler 12 Mart Muhtiras1 sebebiyle durma
noktasina gelmigtir. Fakat 1973 segimlerinden sonra giiglii bir hiikiimet
kurulamaymnca adli kurumlardaki gevseklikten faydalanan devrimciler
“Yedinci Sanat”, “Gergek Sinema” ve “Cagdag Sinema” dergileriyle fi-
kirlerini savunmaya devam etmislerdir. Ozellikle “Yedinci Sanat” dergisi
Tiirk sinemasinin meveut kurumlarinin diginda kalinmasi gerektigini®®! ve
materyalist sinemacilarin iiretiminden dagitimina kadar bagimsiz filmler

yapmalar1 gerektigini savunmuglardir.?s?

“Devrimci Sinema”cilar, filmlerinde {iretim-tiiketim iligkilerine 6nem
vermig, mevcut diizenin bozuk oldugunu séylemis ve insanlarin bilingalti-
na marksizmi bir ¢are olarak sunmaya ¢aligmuslardir. Filmlerde kullanilan
biitlin karakterler (devrimci, din adamu, ig¢i, igveren vs.) Marksist sistemi
hakl ¢ikaracak sekilde kurgulanmugtir.

“Devrimci sinema”nin en onde gelen ismi hi¢ stiphesiz Yilmaz
Giiney’dir. Yilmaz Giiney’in 1970 yilinda gektigi “Umut” filmi “Tiirk

249 «Sinematek Amerikan Kiiltiir Emperyalizminin Oyununa Geldi®, Geng Sinema, sy. 15, (Ma-
yis 1970), s.10

250 Mesut Ugakan, age, s. 77

551 Engin Ayea, “Tiirkiye'de Ileriye Déniik Sinema”, Yedinci Sanat, sy. 16, (Haziran 1974), s.
10.

252 Nezih Cos, “Materyalist Sinemadan Ne Anliyoruz”, Yedinci Sanat, sy. 20, (Aralik 1974), s.
4-11
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Sinemasinin en ileri, en ciiretli devrimci, eylemci eseri olmugtur.”®3

“Umut”, faytoncu Cabbar’in fakirlikle imtihanini anlatir. Cabbar’in tek
gegim kaynagi faytonudur. Bununla da geg¢imini zor saglamaktadir. Bu
yiizden piyango bileti alir. Fakat higbir sey elde edemez. Cabbar’in talih-
sizligi bununla da bitmez. Hirsizlar parasini ¢almaya ¢alisir, faytonuna bir
araba ¢arpar. Karakolda araba sahibi hakli ¢ikartilir. O da son gare olarak
cahil bir imama bas vurur. Imam fala bakarak ona bir hazinenin yerini
soyler. Cabbar her geyini satarak hazinenin pegine diiser. Giinlerce kazarlar
ama higbir gey bulamazlar. Cabbar da isyan eder. Dinden de umdugunu
bulamaz.

Umut filmi her seyi maddi agidan degerlendiren bir filmdir. Filmde
manevi degerlerin —ozellikle dinin- “sagmaligr” anlatilmak istenmistir.
Ayrica kapitalist sistemin yetersizigi, bozuklugu sergilenir. Bu diizende
kanunlar ve yoneticiler parasi olandan yanadir. Neticede bu diizen yeter-
sizdir, degistirilmesi gerekir.?%*

Filmdeki hoca karakteri, ailenin kiigiik ¢ocugundan, i¢i su ile doldu-
rulmug bir tasa bakarak, definenin yerini onlara sdylemesini ister. Hoca,
daha sonra, definenin altinda bulundugunu diigiindiikleri kuru agacin
yanina geldiklerinde yanindakilere: “Irmaga girip, temizlenip, abdest ala-
Iim. Sonra 101 tane beyaz tag toplayip getirin bana.” der. Definenin bu-
lundugu zannedilen yerin etrafina daire geklinde dizilen taglara ve kisilerin
tirnaklarina Arapga ifadeler yazilir. Hoca, defineyi bulmak i¢in kaz1 yapan
Cabbar ve arkadagina “Dikkat etmek lazim ogul. Define her kiliga girip
kagabilir. Karinca olur, bocek olur, yilan olur, kug olur... Defineyi kagarken
tark edip de, ona dokunursan derhal altina keser. Asli neyse ona doner.”
diye seslenir. Filmde gizilen bu “hoca” tiplemesinin, siiphesiz Islim dininin
ongordigi din adamu tipiyle uzaktan yakindan bir benzerligi yoktur.?%®

“Umut”un dini ele alirken de reel (gergek) davrandigi soylenemez.
Din temsilcisi olarak gosterdigi tipler, bizzat Islim’t iginden yozlastiran,
dinin diigmam kisiler olduklart gibi, dini motifler olarak gosterdigi fala

253 galih Gokmen, Bugiinkii Tiirk Sinemasi, Fetih Yayinevi, Istanbul 1973, 5.122.
254 Mesut Ugakan, age, s. 96.
255 Yal¢in Liileci, agt, s. 63.
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bakma, gaipten haber verme gibi davramglar da, bilakis Islim Dini’nin
siddetle reddettigi fiillerdir.?%

Halit Refig “Umut”un “Bisiklet Hirsizlar1” filmiyle olan iligkisini su
sekilde gostermigtir:

Insanin kendi kaderiyle bag basa kalmasi ve yalnizhig: diigiincesinin
kokleri Hiristiyan teolojisine, 6zellikle Katolik bireyciligine dayanir. Bu
da Tiirk-IslAm toplumunu, Bati Avrupa’nin Hiristiyan topluluklarindan
aywran en o6nemli Ozelliklerinden biridir. Vittorio De Sica, Roma’da
Papa’nin burnu dibinde “Bisiklet Hirsizlart” filmini yaptiginda, bisikleti
calman bir ig¢inin ge¢im araci elinden gittigi zamanki ¢aresizligini ve
kaderiyle bag baga kaligin1 gosterirken, kahramanlarin macerasint Hiris-
tiyan azizlerin hikdyesine ¢ok benzer bir yolla anlatmakta, kendi toplu-
munun yapisini ve insan tipini ¢ok dogru bir bigimde ortaya koymakta-
dir. Ama bir Tiirk rejisorii, Islim toplumundan kiigiik bir kesit vermeye
gabaladiginda, bunu Hiristiyan degerleri ve inanglart ile yorumlamaya
caligirsa, herhalde gergekgi bir film yaptig1 iddia edilemez.2%”

“Umut” Sansiir Kurulu tarafindan 10 maddelik gerekgeye dayanarak
tiimiiyle reddedilmistir. Din ile ilgili olan 8., 9. ve 10. maddeleri s6yle-
dir:

8. Hocaya sabah namazi, giines dogarken kildirilmakta ve bu rolle iba-

detle alay edilmektedir. Dinimizde giines dogarken namaz kilinamaz.

9. “Hocanin cinleri, perileri, melekleri var. Definenin yerini séyler. Bu
hoca bildiklerine benzemez.” denilmekte, bu karakter gergek din adam
imig gibi gosterilerek onun gahsinda din gorevlileriyle alay edilmekte-
dir.

10. Nehirde abdest aldiktan sonra 101 tag toplatilip bunlarla muhayyel
define etrafinin daire geklinde ¢evrilmesi efsanesi, uydurma, batil inang

gercek gibi telkin edilmektedir.?%8

256 Mesut Ugakan, age, 5.97.
257 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, s.154.
258 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemast Sansiir Dosyasi, Koza Yaywnlari, Istanbul 1976, 5.33-34.
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Filmin yapimcisi, Sansiir Kurulu’nun bu kararindan sonra, Danigtay’a
dava agmugtir. Danigtay 12. Dairesi tarafindan yaptirilan ve bilirkigiler
Prof. Dr. Nermin Abadan, Prof. Dr. Ugur Alacakaptan ve Dr. Alim Se-
rif Onaran tarafindan diizenlenen rapora gore filmin “Senaryoya uygun
bulundugu, din propagandasi yapmaktan ok, dini alet ederek gaipten
haber vermek gibi sapmug bir din adamini canlandirdigy, milli rejime aykiri
herhangi bir siyasi, iktisadi ve i¢timai ideoloji propagandasi yapilmadigy,
memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararl bir yonii bulunmadig:”
iddia edilmistir. “Umut”, bundan sonra gosterime girmistir.?%

Yilmaz giineyin hapisteyken verdigi direktiflerle Temel Giirsu’ya
cektirdigi “Izin” filminde, Kapitalist diizenin ticaret mallarindan biri olan
“Namus ig¢ileri”nin (fahigelerin) drami anlatilmig ve onlara da diizene
bagkaldirmalar telkin edilmistir.

“Devrimci Sinema” igerisinde sayilabilecek diger bir film de Omer
Kavur’un “Yatik Emine” filmidir. Bir fahigseyi namuslu ve masum gosteren
film, olayin gegtigi kasaba halkini ise ahlaksiz ve kati kalpli olarak sun-
maktadir.

Devrimci Sinema”ya Ornek gosterilebilecek diger filmlerden bazilart
sunlardir: “Oh Olsun” (Ertem Egilmez), “Askerin Déniisii” (Zeki Okten),
“Aglik” ve “Ling” (Bilge Olgag), “Kizgin Toprak” (Tuna), “Karadogan”
(Duru), “Bir Giin Mutlaka” (Bilge Olgag 1967), “Yarmlar Bizim” (8.
Onal 1976), “Kara Carsafh Gelin” (S. Duru 1976).260

g. Seks Filmleri Furyasi

1960°h yillar Tiirk sinemasinin ekonomik krize girdigi, seyircinin ve
hasilatin azalmaya bagladig, kalitenin diigtiigii bir donemdir. “1962-1963
sezonundan itibaren yabanci kaynakli renkli filmleri, hatta “Ben-Hur”,
“On Emir”, “Kleopatra” gibi siiperprodiiksiyonlar1 seyretmeye aligan se-
yirci, artik hep benzer konularin iglendigi siyah-beyaz yerli filmlere gitmez

olmustur.”*¢! Tiirk sinemas1 da bu krizi agmak i¢in erotizmi kullanmaya

259 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemast Sansiir Dosyast, s.33-34.
260 Mesut Ugakan, age, s. 112
261 galih Diriklik, age, C. 1, s. 26
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baglamus, Atif Yilmaz'in yonettigi “Oliim Perdesi” (1960) filmiyle basla-
yan teshirci seks gortintiileri altmugh yillarin ortalarina kadar “Tarkan” ve

“Zorro” gibi tarihi ve fantastik filmlerde de devam etmigtir.

Altmugh yillarin ortalarinda erotik sahnelerle dolu siyah-beyaz filmle-
rin kaybolmasindan sonraki sessizlik doneminin ilk bozulugu, 1971 yilinda
Nazmi Ozer’in “Seks Firtinast” (Mine Mutlu, Salih Giiney) ve Yilmaz
Atadeniz’in “Jilet Kazam” (Irfan Atasoy, Feri Cansel, Erol Tag) filmleriyle
olmustur. Ama yeni bir seks-avantiir furyas: aslinda, bir yil sonra Melih
Giilgen’in gektigi “Parcala Behget” (Behget Nacar, Giilgiin Erdem) ile
baglamistir. Ayn1 y1l bu furyanin devamu olan iki filmden, “Bastir Behget
Bastir™1 (Behget Nacar, Semra Engin) Yavuz Figenli, “Ustura Behget™1 ise
(Behget Nacar, Piraye Uzun, Mine Sun), bir zamanlarin inlii dini filmler
yonetmeni Asaf Tengiz ¢ekmistir. (ilgingtir ki, Asaf Tengiz bu filmi gek-
meden kisa bir siire 6nce “Hz. Ibrahim” adli bir dini film ¢ekmistir.) Yiicel
Uganoglu’nun 1972 yilinda gektigi “Katherina 92” (Seher Seniz, Suphi
Tekniker) ise bu furyanin yerlesmesine sebep olmugtur. Ancak genellikle
Mine Mutlu ile Arzu Okay’in rol aldig1 bu filmler, 1973 sonu itibariyle,

heniiz isin ¢igirindan ¢iktigr noktaya gelmemistir.2

Bu yillarda ithal edilen seks filmlerine ragbetin fazla olmas yerli film
tireticilerini de harekete gegirmigtir. Artik Onceki filmleri bile aratacak
nitelikte yerli seks filmleri salonlar1 doldurmaya baglamistir. 1974 yilinda
Oksal Pekmezoglu’nun yonettigi “Bes Tavuk Bir Horoz” seks-komedi tiirii
filmlerin baglangici olurken Nazmi Ozer’in ¢ektigi “Civciv Cikacak Kug
Cikacak” elde ettigi hasilat ile bu tiir filmlerin salonlara iyice yerlesmesine

sebep olmustur.

Bu yillarda ¢ekilen filmlerin ¢ogunlugunu seks filmleri olugturmustur.
Ornegin 1979 yilinda gekilen 195 filmin 131’1 seks filmidir.?6?

Uzun siire sadece sansiir kurulunu degil de tiim basini mesgul eden,
ulusal boyutlara varan ve sinema baskinlarina yol agan “seks salgini” Naki

262 Galih Diriklik, age, C. 1, 5. 94
263 Giovanni Scognamillo, age, C. I, s. 11.
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Yurter’in yonettigi filmle (Oyle Bir Kadin Ki) “porno”ya doniismiistiir.26*

Naki Yurter’i bagka yonetmenler de izlemis, iinli seks filmi yonetmeni Ya-
vuz Figenli “Gece Yagayan Kadin” adli yeni porno filmde oral-seksi, “Tak-
ma Kafana” da ise grup-seksi perdeye yansitmugtir. Adi gegen bu filmler,
Yesilcam’da o donem ¢ekilen seks-avantiir ve porno filmlerin en son 6rnegi
olmusgtur.?® Bu furya, zirvede oldugu bir dénemde -1980 darbesiyle- son
bularak yerini arabesk filmlere birakmistir.

Seks filmleri doneminin bitmesi, anarginin 6nlenmesi ve siyasetin rafa
kaldirilmasi, ailelerin vakit gegirmek igin sinemaya yonelmelerine vesile
olmus, bazi filmlerde gise rekorlart kirilmaya baglanmistir. Ama kendi
bindigi dali kesmeye aligmig olan Yegilgam, “Sosyal Igerikli Erotik Filmler”
ile aileleri sinemadan sogutmay1 bagarmistir. Toplumsal bir konu egliginde
inlii oyuncularin soyunmasina dayanan bu tiiriin ilk filmleri hemen ayni
sezonda gosterime girmistir. “Ah Giizel Istanbul® (Omer Kavur/ Tarik
Akan, Mijjde Ar) filminde bir kamyon goforii ile bir genelev kadininin
dramui, “Delikan” (Atif Yilmaz/ Tarik Akan, Mijjde Ar) filminde ise balik¢1
Sefer ile Karadenizli Zekiye’nin agklart anlatilmistir. 266

Yesilgam’in iirettigi “Sosyal Igerikli Seks Filmleri” artarak sinema sa-
lonlarini doldurmaya baglamistir. Hiilya Avsar, Miijde Ar, Tirkan Soray
gibi oyuncularin rol aldig1, genellikle bekaretin gereksizligi, kocanin alda-
tilabilecegi, fahiselerin de namuslu oldugu gibi mesajlar veren bu filmler
gittikge yayginlagan videolarin da etkisiyle aile seyircisini tekrar sinemadan
uzaklagtirmay1 bagarmugtir.

Bundan sonraki yillarda bu tiir filmler gerek bir konu igerisinde belli
sahnelerde, gerekse pornoya yaklagsan sekillerde olsun siirekli devam et-
mistir.

h. Hazretli Filmler Furyasi

Tiirk sinemasinda 1950’lerin ortalarinda baglayan, 1970’lere kadar
stiren ve gesitli dini karakterlerin filmlere konu edilmesinden dolayr ad1

264 Giovanni Scognamillo, age, C. II., s. 33
265 Salih Diriklik, age, C. 1,'s. 218
265 galih Diriklik, age, C. 1, s. 232.
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“Hazretli Filmler Akim1” olarak anilan bu furya ¢ergevesinde yapilan film-
lerle, dindar kesim sinemaya karsi, 6nceki doneme nazaran daha yogun bir
ilgi gostermeye baglamugtir.”

“Seks agirliklr filmler sebebiyle sinemadan uzak kalan aile seyircisini
kapmay1 amaglayan bu ticari akim, Islimi konulardaki pek gok hatalari-
na ragmen halk arasinda belli bir ilgi gormiigtiir.”?*® Daha 6nce benzer
tilmler ¢ekilmesine ragmen “Hazretli Filmler” furyasinin baglangici
olarak “Hz. Omer’in Adaleti” (Nejat Saydam 1961) ve “Hz. Ibrahim”
(Asaf Tengiz 1964) filmlerini gosterilmektedir. Bu furya 1969 yilinda
son orneklerini vermigse de yeni seks filmleri furyasina paralel olarak
1972 yilinda ve yine Hz Ibrahim (Asaf Tengiz 1972) filmiyle beyaz
perdeyi isgal etmigtir.

1962-1986 yillar1 arasinda gekilen filmler sunlardir: “Mevlit” (Meh-
met Muhtar 1962), “Hz. Ibrahim” (Asaf Tengiz 1964 ve 1972), “Ker-
bela Vakas1” (Tung Bagaran 1965), “Hz. Eyiib’in Sabr1” (Asaf Tengiz
1965), “Hz. Yusuf’un Hayat1” (Muharrem Giirses 1965), “Veysel Kara-
ni” (Hiiseyin Peyda 1965), “Yahya Peygamber” (Hiiseyin Peyda 1965),
“Cennet Fedaileri” (Mehmet Dinler 1965), “Hz. Siileyman ve Saba
Melikesi” (Muharrem Giirses 1966), “Hz. Ayse” (Nuri Akinct 1966),
“Ibrahim Ethem Ilahi Davet” (Fikret Ugak 1966), “Hact Bektasi Veli”
(Fikret Ugak 1967), “Hak Agiklar” (Asaf Tengiz 1967), “Islimiyetin
Kahraman Kiz1” (Kayahan Arikan 1968), “Anadolu Evliyalar1” (Sevki
Aktung 1969), “Ebu Miislim Horasani” (Yilmaz Atadeniz 1969), “Ra-
bia” (Osman Seden 1973), “Rabia” (Siireyya Duru 1973), “Hz. Omer”
(Asaf Tengiz 1973), “Yunus Emre Destan1” (Cetin Inang 1973), “Yunus
Emre” (Ozdemir Birsel 1973), “Pir Sultan Abdal” (Remzi Contiirk
1973), “Hz. Omer’in Adaleti” (Osman Seden 1973), “Hz. Yusuf” (Nu-
r1 Akinc1 1973), “Mevlana” (Atf Yilmaz 1973), “Nemrud” (Muharrem
Giirses 1979), “Tlahi Adalet” (Muharrem Giirses 1986)26°.

267 Yalgin Liileci, agt, s.47
268 Galih Diriklik, age, C. 1, s. 29
269 Giovanni Scognamillo, age, C.IL, s. 206
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Dini bilgilerden yoksun ekipler tarafindan hazirlanan bu filmler, ge-
nellikle halkin dini duygularini somiirerek ticari kazang elde etmeyi amag-
lamuglardir. Ornegin “Hac Yolu” (1952) isimli belgesel filmin yapimecilar1,
seyirciye, filmi yedi defa seyrettikleri takdirde haci olacaklarini soylemis
ve her seyredis igin ayrica bilet kesmiglerdir. Bunun yaninda seyirciler,
sinemanin etrafinda yalinayak dolastirilmig, aralarda giilsuyu dagitilmig
ve seyirciden filmi abdestli olarak seyretmeleri istenmistir.?”° Yapilan bu
reklamlar, geri kalmig yorelerde etkisini gostermigtir. Gergekten de seyirci
“cagr1”ya uymus, abdestini alarak filme gitmistir. Bu arada uyanik yapim-
cinin kasasina haftalar boyu para akmistir?”! Yapimcilarin dindar kitleyi
sinema salonlarina ¢ekme ¢abalar1 sonucu, o doneme kadar sinemaya hig¢
gitmemis insanlar da sinemaya gitmislerdir.>”

Bu donemin filmlerinde film ekibine ¢ekimden 6nce namaz kildirmak,
273

seyirciye giilsuyu dagitmak®”® gibi -aslinda reklam igin- hassasiyetler bu-
lunmaktadir. Fakat ayni hassasiyet senaryo, dekor, kostiim, dini ve tarihi
gergekler gibi filmin asli unsurlarinda gosterilmemistir. Ornegin “Hz.
Ibrahim”(Asaf Tengiz 1964) filminin, oyuncu kadrosu, ozellikle figii-
ran kadrosu oldukga yetersiz bir performans sergilemislerdir. Kosttimler
bagtan savma bir gekilde hazirlannugtir. Oyle ki farkli donemlere ait pek
cok giysi bir arada kullanilmistir. Ornegin, miisrikler, 6zellikle bunlarin
askerleri Roma askeri giysileri i¢inde gosterilmiglerdir. Mekan olarak ¢adir
ve magaralarin kullanildig: filmde bolca ¢6l ve deve goriintiisiine de yer
verilmistir. “Filmde miigrikler ile Hirstiyanlar birbirine karigtirilmugtir.
Putperestlerin tapinmalar1 sirasinda duyulan miizik ve sesler kilise miizik-
lerini andirmaktadir.”>* “1972 yilinda gekilen “Hz. Ibrahim” (Asaf Tengiz
1972) filminin afiginde de kurban getiren melek kanatli ve sar1 saglt bir
kadin geklinde tasvir edilmistir.”?”

270 &zden Candemir, Tiirk Sinemasinda Dini Filmler, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ana-
dolu Universitesi SBE, Eskischir 1986), s.18.

271 Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s.187.

272 Orhan Unser, “Din ve Sinema”, Antrakt, sy. 72, (Eyliil 2003), 5.20.

273 Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, 5.189.

274 Ozden Candemir, agt, s.73.

275 Salih Diriklik, age, C. 1, s. 30
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Bu tiir yapimlarin biiyiik ¢ogunlugunun dar biitgeli olmalar1, hizli
yonetmenlerin imzasini tagimalar1?’®, “her tiir filmde oynayan oyuncula-
rin, rolii uygun olsun olmasin, dini muhteval filmlerde boy gostermeleri,
hatta bir zamanlar seks filmi geken yapimcilarin sirf ticari gayelerle bu
tiire girigmeleri sinemacilar tarafindan elestirilmigtir.”?”” Sosyalist “Yedinci
Sanat” Dergisi’nde “Dinsel filmlerin sayisinin beklenenin iistiinde bir hizla
arttig1 ve dindar sayilamayacak bir¢ok yapimcinin bu furyadan para kazan-
mak igin yeni dinsel kahramanlar aradigi gortilmektedir.” seklinde yazilar
cikarken; Yiicel Cakmakli “Bu filmler dini konular: isleyen Bati 6zentili
filmlerdir. Milli Sinema’nin prototipi olmast s6z konusu degildir. Bu tiir
filmlerin Batrda bir¢ok 6rnegi vardir.”*”® sozleriyle bu tarz filmleri milli

sinema akimindan uzak gordiigiinii belirtmistir.

1. Milli Sinema Akimi

1963-1964 yillarindan sonra az sayidaki sinema yazilarinda bir endige
olarak beliren, 1960’larin ortalarinda Yiicel Cakmakl tarafindan ortaya
atilan Milli Sinema kavrami, 1970 yilinda “Birlesen Yollar” filmiyle si-
nemada ilk triintinii vermistir.?”” Milli Sinema, 1970’li yillarda sinema
cevrelerinde, Devrimci Sinema ve Ulusal Sinema ile birlikte, ad1 en fazla
dile getirilen ve tizerinde en fazla tartigilan kavramlardan biri olmustur.?%
Milli sinema milli kiiltiiriin yaninda bu kiiltiire kaynaklik eden Islim’ da
filmlerinde merkez edinmistir.?8!

Milli Sinema Akimu, diger sinema akimlarindan farkli olarak biiytik
bir isim kargasasi yagamustir. Bu akim i¢in Yiicel Cakmakl, “Milli Sine-
ma”, Salih Diriklik “Islami Duyarlikli Filmler”, Yazar Abdurrahman $en
ise “Beyaz Sinema” kavramini kullanmigtir. Ote yandan “Islami Sinema”,

276 Giovanni Scognamillo, age, C.1, s. 206

277 Salih Diriklik, age, C. 1, s. 93

278 Yiicel Cakmakli, agr, 5.23.

279 Mesut Ugakan, age, s.137.

280 galih Diriklik, “Milli Sinemanin ‘hlang’la Yamulmasr”, Sonsuzkare, sy. 4, (Mart 2004),s. 7.

281 Nigar Posteki, “Sinema ve muhafazakarlik Hi§kisi Uzerine Bir Deneme”, Karizma Dergisi, C.
5,sy. 17,5.72.
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“Yesil Sinema” ve “Hidayet Sinemas1” gibi bazi isimlendirmelerin de kul-
lanildig1 goriilmektedir.?8>

“Teorik planda MTTB Sinema Kuliibii tarafindan gekillendirilmeye
caligilan “Milli Sinema” gortsii, “Milli Kiiltiir™d ve bunun ¢ikig kaynagi
olan Islam’in getirdigi sistemi yegine yagama 6lgiisii olarak ele almugtir.”283

“Milli Sinema” kavraminin isim babasi olan Yiicel Cakmakl “Milli

Sinema” kavramini su sekilde tanimlamustir:

Milli sinema, Milli Kiiltiir'iin sinema diliyle anlatilmasidir. Bagka bir
tarifle bunu, bir Milli bakig agisinin yorumladigt ve ¢oziimledigi ger-
¢egin sinema diliyle anlatimi diye tarif edebiliriz. Gortildiigii gibi bu
tarifin iginde iki unsur bulunmaktadir. Birincisi bir gergek, digeri de
bir gercegi yorumlayan diinya goriisii. Milli Kiiltiir’tin sinema diliyle
anlatilmasi dedigimiz zaman, Milli Kiiltiir’den neyi anliyoruz? Bunu da

kisaca ortaya koymak gerekir.

Milli Kiiltiir, bir milletin tarihi birikiminden aldig1 duyus, diigiince ve
yasama bi¢imi ile olusturdugu deger hiikiimleridir. Miicerret olarak
bu deger hiikiimleri ilim, sanat ve dindir. Miigahhas olarak da, tarihi
geemigimiz iginde inceledigimizde Ozellikle Selguklularda ve Osmanli-
lardaki yagayis bigiminde tegekkiil eden deger hiikiimlerinin olugturdugu
kiymet hiikiimleridir. $imdi burada, giyet 6nemli bir mesele olarak Milli
Sinema anlayiginda yabancr kiiltiir ile sartlanmamak ve yabanci kiiltiiriin
emperyalist siyasetine maglup olmadan kendi 6z kiiltiirlimiizii miidafaa
edebilmek (yani kendi Milli kiiltiiriimiizti miidafaa ederek, olaylara,
hadiselere, yasayiglara bu goriig agisindan bakmak) durumu ortaya ¢ik-
maktadir. Ben gimdiye kadar yaptigim filmlerde, biraz once tarifini ver-
digim Milli Sinema anlayis1 iginde, Tiirk insaninin yagayigim ve birtakim
olaylar kargisindaki davranigint aksettirmeye ¢aligtim.?3

“Milli Sinema” akiminin Onciilerinden olan Salih Diriklik ise milli

sinema hakkinda “...Milli sinemanin temeli, tamamiyla Islami bir diigtince

282 Hazar, agm, s.18.
283 Mesut Ugakan, age, s.137.
28% Milli Sinema Actkoturumu, s.45-47.
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ve yasayig sekline dayanir. (...) Islim inancinin yansidigr bir film ancak
Milli Sinema olabilecektir. Milli Sinema’nin bu temel ve asli niteligine
ulagana kadar arada basamak vazifesi goren biitiin diger eski tarifler artik
degerini kaybetmigtir.”*%% demektedir.

“...Milli, Beyaz veya Dini, adina ne dersek diyelim iilkemizdeki milli
sinema anlayiginin baglangici olarak kabul edilen¢ ilk belge Necip Fazil
Kisakiirek’in, Biiyiik Dogu dergisinin 17 Eyliil 1943 tarihli 1. sayisinda
“Beyaz Perde” ara bashig: ile yayinladig1 yazist olmugtur. Kisakiirek bu ya-
zisinda sinema hakkinda su ifadeleri kullanmistir: “Sinema, fikir ve ruhun
emrine gegtigi takdirde giiphesiz ki azametli bir imkan ve inga plani...
Fakat biitiin bu plan1 dolduran cevher, biitiin hiineri, korkiitiik nefsleri lif
lif cezp etmekten ibaret bacak ve viicut hazretleridir. Gerisi, sadece bu (hii-
day1 nabit) kiymetin etrafinda, bir yliziigiin ana tagini halkalayan kirinti
miicevherler gibi bir sey...”?’

Bu ilk kivilermdan sonra ¢ok nadir de olsa muhafazakar yaymn organ-
larinda bazi yazilar (Ornegin; 19 Mays 1952, Biiyiik Dogu, Vedat Orfi
Bengii; Mart 1963, Cagri dergisi, Ahmet Giiner) yaymlanmug, fakat ilk
defa “Milli Sinema” kavramini ortaya atan Yiicel Cakmakli olmustur. Cak-
makli, Tohum Dergisi’nin Agustos 1964 tarihli 11. Sayisinda yaymlanan
“Milli Sinema Thtiyaci” isimli yazisinda “Tiirk sinemast ancak koyliisii ve
sehirlisi ile, manevi kiymetleri maddeden istiin tutan Miisliiman Tiirk
halkinin inanglar1, milli karakterleri, gelenekleri ile yogrulmug, Anadolu
gergeklerini yansitan filmler vererek Milli Sinema hiiviyetine kavusacagi
agikardir.”**® demektedir.

Bu tarihten sonra benzer yazilarda artiglar goriilmiistiir. Bunlardan
Tohum Dergisi’nin Ekim 1967 tarihli sayisinda “Islim’in Emrinde Si-

<«

nema” adll yazida soyle denilmektedir: ... Sinema, radyo gibi vasitalar
Asr-1 Saadette olsaydi biiyiik peygamberimiz (sav) acaba bunlart men

eder miydi? Tlerlemekte ve cihazlanmakta diigmandan geri kalmamamizi

285 Salih Diriklik, “Milli Sinema Otokritigi”, Milli Genglik, (Mart 1975); Aktaran: Mesut Uca-
kan, age, s.181.

286 Hazar, agm, s.14.

287 Salih Diriklik, age, C. 1,5.17.

288 Yiicel Cakmakl, “Milli Sinema Ihtiyac”, Tohum Dergisi, sy. 11(Agustos 1964), 5.3
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tavsiye eden Resulullah, belki de bu aletleri yasaklamazdi. Hani aklima
gelmiyor degil. O zaman bu vasitalar olsaydi da bugiin Efendimiz’in Veda
Hutbesr’ni O’nun sesinden dinleseydik.”

1968 yilinda ¢ok 6nemli Milli Sinema eserlerine imza atacak olan
“Elif Film Kollektif Sirketi” kurulmustur. Yiicel Cakmakli, Ergun Bayik ve
Ali Osman Emirosmanoglu’nun kurdugu bu sirket uzun yillar muhafaza-
kar kesimin tek film girketi olma 6zelligini de korumugtur. Sirketin ilk ¢a-
ligmas1 1969 yilinda gekilen “Kabe Yollarinda™ isimli siyah-beyaz belgesel
tilm olmug ve Kayseri’den baglayarak biitiin Tiirkiye’de gosterime giren bu
eser biiyiik bir hasilat elde etmistir. Bu belgesel filmin bagarisindan sonra
Elif Film yeni ortaklarin da katilmasiyla daha da giiglenmistir.

Milli sinema akiminin ilk konulu filmi Sule Yiiksel Senler’in “Huzur
Sokag1” romanindan uyarlanan “Birlesen Yollar” filmi olmustur. 1971
yilinda vizyona giren “Birlesen Yollar”, Tiirkan Soray’in tam tesettiirlii
gosterilmesi sebebiyle 6nemli bir olay olarak karsilanmigtir. Bazi gekli yan-
liglar (gergekligi saglamak igin sosyete hayatinin gok agik gosterilmesi gibi)
bir yana birakilirsa, ilk milli sinema 6rnegi olusu, vermek istedigi mesajt
agzinda gevelemeden sunugu ve de yogun muhtevasiyla “Birlesen Yollar”,
bizzat onu iiretenler tarafindan bile uzun yillar agilamayan 6zellikte bir
film sayilmugtir.>®

Yiicel Cakmaklrnin gektigi “Birlegen Yollar” filmi, dinsel somiirii di-
sinda, Tiirk insanini TslAmi degerler iginde alan yeni bir sinema anlayigim
baglatmistir. Bu, 6ziinii Bat’da degil, kendi iginde, Islim’da arayan bir
milli sinema olmugtur. “Oglum Osman”, “Kizim Ayse” ve “Memleketim”
filmleri 1974 yilina dek siirdiirtilen Milli Sinema anlayiginin ilk tirtinleri
olmusglar ve Cakmakli, bu anlayig dogrultusunda Bati kiiltiirti kargisinda
yolunu sasirip sonra da kendi 6z kaynaklarina donen, huzura kavusan
Miisliiman genglerin degigim oykiilerini sergilemistir.?%!

1971 yilinda milli sinema akimimnin en 6nemli kurumu olan MTTB
Sinema Kuliibii kurulmugtur. Kuliip, teorik ve pratik alanda Milli Sinema

289 Akif Can, “IslAimin Emrinde Sinema”, Tohum Dergisi, sy. 32, (Ekim 1967), s. 27
290 galih Diriklik, age, C. 1, 5.39
1 Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemast, 5.189.
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akimini gelistirmig, bir¢ok yonetmen, senarist ve teknik eleman yetis-
tirmigtir. Ayrica diizenledigi agikoturumlar ve film gosterimleri ile Tiirk
sinema kurumlar1 arasinda da 6nemli bir yere sahip olmustur.

Gerek pratik gerekse teorik alandaki yogun caligmalar sebebiyle
1973-1975 yillart arasini “Milli Sinema’nin Altin Cagr” olarak tanimlamak
miimkiindiir. Bu yillar fikri planda yogun ¢aligmalar, sinema iizerine yayin-
lanan dergi ve kitaplar, tartigmali agik oturumlar ve ortaya konan sinema
eserleri ile verimli bir donem olmustur.?*>

10 Mart 1973te MTTB Sinema Kuliibii tarafindan “Milli Sinema
Agik Oturumu” diizenlenmigstir. Ulusal sinemacilardan Halit Refig, Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu ve milli sinemacilardan Yiicel Cakmaklr ile Salih
Dirklik’in katildigr agik oturumda mili sinema ile ulusal sinemanin benzer-
lik ve farkliliklar1 miizakere edilmistir.

Bu yillarda MTTB Sinema Kuliibii’nden, Salih Diriklik, Mehmet
Kilig, Cengiz Ozdemir, Tufan Giiner, Abdurrahman Dilipak, Faruk
Aksoy, Ahmet Ulueren, Semsettin Erdem ve Mesut Tiimay (daha sonra
Mesut Ugakan da gruba dahil olmugtur.) isimli dokuz tiniversiteli geng,
ilk sinema filmlerini ¢ekmek igin bir araya gelmiglerdir. Yag ortalamalari
yirmi {i¢li gegmeyen ve kimi sinema yazari, kimi reji asistani, kimi ka-
meraman ve kimi de yayinct olan bu gengler kendilerine “Akin Grup”
ismini vermig ve amaglarini su sekilde ifade etmislerdir: “Biz bir film
sirketi kuracagiz ve her tiirlii Yesilcam kaliplarindan uzak olarak Islim
diisiince ve yagayig bi¢imini sinemada yansitmaya ¢aligacagiz.”?® Akin
Grup, “Grubumuz, ¢agin zorlamalar1 kargisinda Miisliiman duyarliligi-
nin bir direnisi ve teblig sorumlulugunun idraki ile dogdu.”** sozleriyle
baglayan bir bildiri ile Tiirk sinemasina fiilen katiliglarini, ihtilal heye-
cani i¢inde bir manifestoyla tiim sinema ¢evrelerine duyurmuglardir.
Onlarin bu ¢ikiglart ayni zamanda Milli Sinema’nin politik yoniinii de
belirleyen bir hareket olmugtur.?

292 Salih Diriklik, age, C. 1, 5.59

293 Mesut Ugakan, age, s.173.

294 Mesut Ugakan, age, s. 185

295 Fyat Inci, Milli Sinema ve Yiicel Cakmakl, (Yaymlanmanug Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi SBE, 1996), 5.26.
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Akin grup tiyeleri Burak Film adl bir girket kurarak film ¢aligmala-
rina baglamig ve “Genglik Kopriisii/Yarin Elbet Bizimdir” adli bu filmin
senaryosunu beraberce hazirlamiglardir. Sermaye temini igin de zengin
Miisliimanlara gitmis, hisse senedi satmaya ¢aligmig fakat bir tiirlii iste-
nen maddi imkan elde edememislerse de Elif Film’in sahibi Ali Osman
Emirosmanoglu’nun yardimiyla bolge film isletmelerinden senet almayi
bagarmuslardir. Fakat 36 giin siiren gekimler sirasinda maddi sikintilar sii-
rekli hissedilmigtir. Paralarini alamayan set iggilerinin tahammiilii kalma-
mugtir, yonetmen sete gelmeye ¢ekinir olmugtur. Bu yiizden filmde, Salih
Diriklik’in ismi yonetmen olarak goriinmesine ragmen, para sikintisina
dayanamayan Diriklik, Mesut Ugakan’1 6n plana itmistir. Bu olumsuzluk-
lar yiiziinden film normalin {istiinde bir maliyetle -625.000TL- tamam-
lanabilmistir.

Akin grubun karsilastig1 ikinci problem de “Genglik Kopriisti”niin
Sansiir Kurulu tarafindan oybirligi ile yasaklanmas1 olmugtur. Baz1 siyasi-
lerle yapilan goriigmeler sonucunda Sanstir Kurulu 3-2 oy ¢oklugu ve bazi
sahnelerin gikarilmas: sart1 ile filmin gosterimine izin vermistir. Sansiir
Kurulw’'nun kararina ragmen higbir sahnesi kesilmeyen film Anadolu’da
biiyiik bir ilgiyle kargilanmugtir. Fakat borg alinan bolge isletmelerinden
herhangi bir kar elde edilememig ve yasanan sikintilardan sonra Akin Grup
tyeleri dagilmugtir. Bir kismu sinemada varliklarini siirdiirmeye galisirken
biiyiik gogunlugu sinema ¢aligmalarina bir siire ara vermiglerdir.

Akin Grup’un dagilmasindan bir siire sonra, grubun milliyetci kana-
dinin Orhun Filmcilik A.$’yi, muhafazakir kanadinin ise Sur Filmcilik ve
Reklamailik A.$.’yi kurmasiyla Elif Film’in misyonuna yardimer olacak iki
sirket daha ortaya gikmugtir.

Bu yillarda Salih Diriklik doktorluk meslegine geri donmiig, Mesut
Ucakan ise Sur Film’in ¢aligmalariyla ilgilenmistir. MTTB Sinema Kuliibt
bagkan1 olan Mesut Ugakan’in yerine bu gorevi yapabilecek goniillii bir
geng bulunamamasi {lizerine 26 Subat 1977 giinii kuliip son ¢aligmasini
—Genglik Kopriisii filminin gosterimi ile- yapmug ve boylece 6 yil boyunca
alaninda ¢ok 6nemli bir boglugu dolduran “Milli Sinema Okulu” kapan-
migtir.
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MTTB Sinema Kuliibii, dort senarist-yonetmen (Salih Diriklik, Me-
sut Ugakan, Mehmet Kilig, Tufan Giiner), ti¢ senarist (Mustafa Topaloglu,
Ibrahim Tabakoglu, Ergun So6zen), ti¢ prodiiktor (Cengiz Ozdemir, Ah-
met Ulueren, O.Liitfi Tekinkaya), iki kameraman (Faruk Aksoy, Mehmet
Giin), bir sanat yonetmeni (Semsettin Erdem) ile bir¢ok sinema yazari
(Salih Gokmen, Mesut Tiimay, Mehmet Kilig, Mustafa Topaloglu, Tbra-
him Miiridoglu, Ergun S6zen, Emrah Dogan vs.) yetigtirmigtir.>*

Sur Film “Ileng”, Orhun Film ise “Giines Ne Zaman Dogacak” film-
leriyle ilk eserlerini vermiglerdir. Bunlardan “Giines Ne Zaman Dogacak”,
sol gruplarin stiidyoyu basip filmi yakmaya g¢aligmalarina, sloganlar atip
seyirciyil rahatsiz etmelerine, afigleri yirtmalarina ragmen biyiik bir ilgi
gormiigtiir. Ancak gosterim sirasinda Begiktag'taki Yumurcak Sinemasi
sahnesine atilan bir bomba, filmin Istanbul gosteriminin iptal edilmesine
sebep olmus, Anadoluw’daki gosterimler ise Adana ve Marag’taki bom-
balama olaylarina kadar beklenenin istiinde bir ilgiyle devam etmigtir.
Kahramanmarag’in Cigek Sinemasi’nda gosterime giren film sol gruplarin
sinemaya bomba koymalart ile sabote edilmig, bu yiizden baslayan ¢atigma
104 kisinin oldiigii, 130 kisinin yaralandig, bir¢ok ev ve diikkanin yakil-
dig1 Marag Olaylarr’na sebep olmustur.>”

TRT Genel Miidiirliigii'ne $aban Karatag, Nevzat Yalgintag gibi isim-
lerin getirilmesiyle Yiicel Cakmaklr'ya TRT yolu agilmig ve Yesilcam’dan
ekrana gecip dizilere imza atmaya baglamigtir.?*® 1975 yilinda goreve bas-
layan Mili Sinema’nin usta yonetmeni bu siire i¢inde maddi sikint1 gekme-
den TRT adina bir¢ok film ve dizi yonetme imkani bulmustur.

1982 yilindan sonra Milli Sinemacilar bir siire egitim videolar: ve bel-
geseller yapmislardir. “Ask ve Secde” (Mesut Ugakan), “Tiirkiye’de Islim
Gergegi”(Tancay Orztiirk), “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” (Tancay Oz-
tiirk), “Inang ve Namaz” (Umit Simsek), “Vakif Sehir Istanbul”(Hasim
Vatandas), “Namaz Ogreniyorum” (Hagim Vatandas) ve "Hacca Gidi-
yorum” (Salih Diriklik) bunlardan bazilaridir. Salih Diriklik 1991 yilinda

2% galih Dirklik, Flegbek, s.197
297 Salih Diriklik, age, C. 1, 5.214-216.
298 Hazar, agm, s.16.
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hazirladigr “Miisliiman’in 24 Saati” ve “Miisliiman’n 365 Giinii” videola-
riyla bu seriyi devam ettirmistir.

Salih Diriklik’in katilimindan sonra Sur Film’de koklii degigikliklere
gidilmig, 1985 yilinda sirketin ad: Atlas/TVS A.S. olarak degistirilmistir.
Eski ortaklardan Ziya Yediyildiz ile Yilmaz Yalgin’in yerini Mehmet Kilig
ve Osman Sinav’in almasi, Salih Diriklik, Mesut Ugakan ve Sami Kilig'in
kurucu tiyeliklerinin ise devamu kararlagtirilmig ve Salih Diriklik girketin
yonetim kurulu bagkan: olmustur.?® 1987 yilinda TRT’nin sozlesmeli
yonetmenlige kabul ettigi Salih Diriklik TRT adma “Dokuzuncu Hari-
ciye Kogugu”, “Uzak Kentin Insanlar”(aslinda yonetmen Mesut Uga-
kan, yapimci Salih Dirikliktir.) gibi eserler vermistir. Bu donemde Yiicel
Cakmakli,(Osmancik, Kurulug vs.) Mesut Ugakan,(Kavanozdaki Adam)
gibi bir¢ok milli sinemact TRT admna film yonetme imkani bulmustur.
Fakat 1988’de Cem Duna’nin TRT Genel Miidiirii olmasindan sonra Milli
Sinemacilara TRT nin kapilar1 kapanmug, bu tarihten sonra teklif edilen
biitiin eserler reddedilmistir.

1988 yilinda Diyanet Isleri Bagkanhgi “Sahibini Arayan Madalya”,
“Emre”, “Yusufcuk” gibi filmler yaptirarak sinemaya ilgi gostermeye bas-
lamuigtir. Ayrica bu donemde Milli Egitim Bakanhg adina da “Cocuk ve
Din” adl alt1 boliimliik bir dizi ¢ekilmigtir.

Mesut Ugakan’in yonettigi Reis Bey filmi 1989 yilinda gosterime gir-
migtir. Bu film Milli Sinemacilara pazarlama ve iislup agisindan yenilikler
getiren bir film olmustur. Oncelikle filmin gosterimini iistlenen Atlas/
TVS, piyasa igletmecilerine baglanmak yerine 6zel film pazarlama yone-
timini tercih etmis, her sehirde bir hafta vizyonda kalmak yerine biitiin
seyirciler birkag seansa sikigtirilarak bog salonlarla vakit kaybedilmemigtir.
Ayrica Anadolu gosterileri i¢in ¢esitli vakif ve kuruluglarin subelerinden
de faydalanilmigtir. Bu yontem ile tatminkar sonuglar alindigy i¢in sonraki
birgok film de (Minyeli Abdullah gibi) bu gekilde pazarlanmugtir. Reis Bey
tilmindeki ikinci yenilik ise batilin agik¢a tasvir edilmeden verilmesi ol-
mugtur. Onceki filmlerde milli sinemacilar elestirdikleri hususlari (igki, es
aldatma, dekolte giyme gibi) gergekgilik adina biitiin ¢iplakligiyla ortaya

299 Galih Diriklik, age, C. 1, s. 274
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koyarken bu filmde mantikli bir yol izlenerek bu hataya disiilmedigi
goriilmektedir.

Tiirk sinemasmnin devlet destegiyle ayakta durmaya galigtigr bir yil
olan 1990’in en biyiikk 6zelligi, Miisliiman sinemacilarin piyasadaki
varliklarint 6nemli 6lgiide hissettirmeleri olmustur. Feza Film, “Minyeli
Abdullah 1” ve “Minyeli Abdullah 2”yi gekerken Atlas/TVS de “Yalmz
Degilsiniz” adli bir film ¢ekmis ve iist tiste vizyona giren bu filmler, elde
ettikleri biiyiik hasilatlarla hem sektoriin hem de kamuoyunun dikkatini
tizerlerine toplamiglardir.3%

Izleyiciler kendi manevi deger ve kiiltiiriine bagli filmler gormek
Ozlemiyle salonlar kurmuglar ve ‘Minyeli Abdullah’ filmi gosterildiginde
salonlar1 doldurmuslardir. 1989-90, 1990-91 sezonlarinda biitiin Ameri-
kan filmleri de dahil olmak {izere en gok izlenen film “Minyeli Abdullah”
olmugtur.”3!

“Subat ayinda vizyona giren “Minyeli Abdullah 1” filmi beklenenin
istiinde 1lgi gormiig, Haziran aymna kadar Tirkiye ¢apinda 107 sinema-
da gosterilen film 400 bin kisi tarafindan seyredilmis ve 982 milyon TL
hasilat elde etmistir.”? “Minyeli Abdullah 2” filmi ise ilkinin yarist kadar
seyirciye (190 bin) ulagabilmistir. Bu donemde ¢ekilen diger film ise
“Yalmz Degilsiniz” olmus, bagortiisii yasagr’'min iglendigi film de 250 bin
seyirciye ulagmistir.

Sinema alanindaki bu gelismeler baz girketlerin sinemaya ilgi duyma-
sin1 saglamigtir. Bunlardan biri olan Yimpas Holding, Atlas/TVS A.$.’ye
ortak olmus, sirketin ad1 Atlas-Nehir Tletisim A.S. olarak degistirilmis ve
sermaye artirimina gidilmigtir.

1990 yili teorik galigmalarin yapilmasi agisindan da 6nemlidir. 16
Haziran 1990°da ISAV (Islami Tlimler Arastirma Vakfi), “Sinema, Tiyatro
ve TV Konusunda Miisliimanlarin Almast Gereken Tavir” sempozyu-
mu diizenlemigtir. Bu sempozyuma Ali Ozek, Yiicel Cakmakli, Mesut

300 Salih Diriklik, age, C. 2, s. 35

301 Tiba Ozden, “Milli Sinema’ Doniiyor”, http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/news-13667-
milli-sinema-donuyor.html ; Erigim: 24.01.2010.

302 galih Diriklik, age, C. 2, s. 56
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Ugakan, Ali Riza Demircan, Hekimoglu Ismail, Osman Sinav, Ali Osman
Emirosmanoglu gibi bir¢ok sanatg1 ve diisiiniir katilmistir. ISAV, bir yil
sonra da “Gorsel Sanatlar ve Islim” adli bir panel diizenleyerek bu konu-
ya verdigi onemi gostermistir. Bu panelin ilk boliimiinde “Sanata Genel
Bakag ve Islim’da Sanat”, “Sinema Alaninda Cekilen Sikintilar”; “Sinema
ve Tiyatronun Sorunlari”, “Orf-Adet ve Inanglarimizin Yasatilmasinda
Sinema ve Tiyatronun Onemi” gibi konular ele alinirken, ikinci boliimde
Miisliiman yapimcilarin film tiretirken kargilagtiklar: sorunlar fikhi agidan
ele alinmustir.

ISAV’in galigmasindan yaklagik bir ay sonra Sinegraf Sirketi’nde bir
toplant1 daha yapilir. Bu toplantinin amaci sag goriige sahip sinemacilari
bir araya toplayacak “Tiirk Sinema Vakf1” adli bir olugum meydana ge-
tirmektir. Atlas/TVS (Salih Diriklik, Mesut Ugakan), Tele Cizgi (Hasip
Mengi, Dursun Giileryiiz), Yadel Film (Kamber Sarikurt), Sinegraf
(Osman Smav, Osman Kara), TGRT (Nazif Tung), Akademi Ajans
(Mehmet Tagdiken), Siyah Kalem (Cengiz Ozdemir), Altinkesit (Ismail
Giines, Saadettin Batu), Elif Video (Hagim Vatandas), Ajans 1400
(Tuncay Oztiirk), Tiirkuaz (Ismail Ugiincii) adli firma temsilcilerinin
yant sira Abdurrahman Sen, Semsettin Erdem, Mehmet Soyak, Ustiin
Inang ve Faruk Aksoy’un da katildigi bu toplantilar kisa araliklarla
Atlas/TVS ve Tele Cizgi’de de tekrarlanmigtir. “11 Agustos Cumartesi
giinii Akademi Ajans’ta yapilan son toplantida vakif senedi dahi hazir-
lanmig olmasina ragmen kurulacak vakfin marjinal kalacagi, piyasada
sun’i bir boliinmeye sebep olacagi goriisii agir basmig ve bu olumlu

¢abanin arkas: gelmemistir.”3%?

1991 yihinda Misliiman camiada yeni (O tarithe kadar sadece Elif
Video vardi.) animasyon sirketleri kurulmaya baglanmig ve ilk eserlerini
de bu yil iginde vermiglerdir. Bu sirketler; Telegizgi (Anali Kuzu, Kinal
Kuzu), Denge Animasyon (Keloglan Biiyiiler Aleminde) ve Goreme Ani-
masyon (Nasreddin Hoca, Mevlana, Yunus Emre)’dur.

Bu donemde Yiicel Cakmakl'nin yonettigi “Sahibini Arayan
Madalya”(38 bin seyirci) ve Unal Kiipeli’nin yonettigi “Benim Zaferim”(3

303 Salih Diriklik, age, C. 2, s. 59
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bin seyirci) beklenen seyirciyi toplayamazken “Cizme” (Ismail Giines) ile
“Siirgiin” (Mehmet Tanrisever) son derece bagarili yapimlar olmuglardir.

Mehmet Tanrisever’in ilk yonetmenlik denemesi olan “Siirgiin”
Italya’da yapilan 45. Salerno Film Festivali’nde ikincilik 6diilii kazan-
mustir. Finale kalan 19 film arasindan styrilarak Italya Cumhurbagkanlig
Giimiig Plaketi’ni alan “Siirgiin® bir hafta sonra Tagkent’te yapilan 11.
Taskent Film Festivali’nde de ikincilik (Giimiig Simurg) ve “Ilk Filmini
Yapan En Iyi Yonetmen” odiiliinii kazanarak ilk basarisinin tesadiif
olmadigint ortaya koymustur.?** Siirgiin bundan bir yil sonra, 16. Phi-
ladelphia Uluslararas1 Film Festival’ne de katilarak 124 film arasindan
birinci segilmigtir.

19-24 Ekim 1992 tarihleri arasinda yapilan 29. Antalya Altin Portakal
Film Festival’ne 15 film katilirken bunlardan bes tanesinin milli sinema-
calar tarafindan ¢ekilmesi dikkat ¢ekmigtir. Bigr-1 Hafi (Yiicel Cakmaklr),
Cizme (Ismail Giines), Sevdalarin Oliimii (Mesut Ugakan), Siirgiin (Meh-
met Tanrisever) ve Kapilar1 Agmak (Osman Sinav) filmlerinin katildigi®%
saibeli festivalde sadece Kapilar1 Agmak filmine tigtinciiliik 6diilii verilmis-
tir. Yurtdiginda birgok 6diil alan “Siirgiin” filminin gérmezden gelinmesi
jirinin yanh davrandig: séylentilerini kuvvetlendirmistir.

Bu yillardan sonra Miisliiman camiada 6zel TV kurma ¢aligmalar1 hiz
kazandig1 i¢in film yapiminda 6nemli 6l¢iide azalma olmustur. Bu yillarda
cogunlukla TGRT igin “Ali Semerkandi Hz.”, “Ismail Fakirullah Hz.”,
« Ibrahim Hakki Hz.”, “Abdulkadir-i Geylani Hz.” gibi Hazretli filmler
furyasini hatirlatir sekilde 6zensiz yapimlar iiretilmistir. “Rehber Insanlar
Serisi” ad1 verilen bu filmler sanat degeri diisiik filmler olmusg ve arzu edi-
len seyirciyi de toplayamamugtir.

Bu donemde ¢ekilen nadir degerli filmlerden biri de Mesut Ugakan’in
yonettigi “Kelebekler Sonsuza Ugar” filmi olmustur. Film, ¢ok sayida
seyirci toplamasinin yaminda BIRSAD ve Tiirkiye Yazarlar Birligi tara-
findan 1993 yilinin en iyi sinema filmi segilerek 6nemli bir bagariya imza
atmugtir.

304 Salih Diriklik, age, C. 2, s. 203.
305 Salih Diriklik, age, C. 2, s. 207
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1990°’h yillarin ortalarindan itibaren Milli Sinemada bir durgunluk
donemi baglamigtir. Bunda tilkede yasanan ekonomik ve siyasal krizlerin
rolii biiytik olmugtur. Yiicel Cakmakli, durgunluk déneminin sebeplerini
“Bizlerin ¢ektigi filmlerle Tiirk sinemasindaki hareketlilik ancak 4-5 sene
devam etti. Bu siirecin bitmesinde 1991°deki Korfez Savagr etkili oldu. O
atmosferde film iiretemezdik. Ardindan 1994 krizi geldi. 1995’te ise siya-
sette par¢ali bir yap1 hakimdi. 28 Subat siirecine girilmesiyle baski ortami
olustu. 1999da ise deprem yagandi. Bunu 2000-2001 yillarinda art arda

306

yaganan ekonomik krizler takip etti.”%® sozleriyle agiklamugtir.

Film yapiminda yaganan durgunlugun sebeplerinden biri de Mehmet
Tanrisever (Feza Film) gibi sinemaya 6nemli miktarda sermaye yatiran
kisilerin sinemadan uzaklagmalar1 olmug, 28 Subat siirecinin baski ortami

da sinemacilar etkileyince film tretimi uzun yillar yapilamamugtir.

Cakmaklrya gore, ancak 2002’den sonra film yapilabilecek ortam
dogmugtur. Bu zaman diliminde bir platform olusturulmustur. Mesut
Ucakan, Yiicel Cakmakl, Thsan Kabil, Ali Osman Emirosmanglu’nun da
iginde yer aldig1 platform, ii¢ yil boyunca hukuki sorunlarin giderilmesi
i¢in ¢alismalar yapmugtir.3%7

2002 yilinda AK Partinin iktidara gelmesi ve demokratiklesme ¢alis-
malarina hiz verilmesiyle 28 Subat sokunu tizerinden atan milli sinemaci-
lar hem yeni filmler yapmaya hem de séylemlerini yumugatmaya baglamis-
lardir. Mesut Ugakan “Soylem bigimleri degisti. Ideolojik riizgarlar geride
kaldi. Insanlar artik kendi hakikatinin pesinde. Evrenin varolug sirlarim
kurcaliyor. Diinya sinemasinda da, Tiirkiye sinemalarinda da esen riizgar
bu.”¥% sozleriyle bu durumu ortaya koymaktadir.

2005 yilinda Mesut Ugakan “Anne Ya Da Leyla”, Ismail Giines “The
Imam” filmiyle sinemaya doniig yapmuglardir. Mesut Ugakan’in 9 Kasim

306 Fiba Ozden, “Milli Sinema’ Déniiyor”, http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/news-13667-
milli-sinema-donuyor.html ; Erigim: 24.01.2010.

307 Tuba Ozden, “Milli Sinema’ Déniiyor”, http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/news-13667-
milli-sinema-donuyor.html ; Erisim: 24.01.2010.

308 Mesut Ugakan, “Her Doniig Bir Riizgara Gebe”, Sonsuzkare, Omer Cakkal (rop), sy. 6, (Ey-
lil 2004), s.8.
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2007°de gosterime giren®®” filmi “Anka Kusu” da seyirciden ilgi gormeyen
bir yapim olmustur.

Seyirci tarafindan ilgi gérmeyen bu filmler hakkinda Atilla Dorsay
s0yle demistir: “Tki yonetmenin de, aslinda bunca yil sonra kendilerini
yenilemek igin ciddi bir gayret sarf ettiklerini, sinemalarinin hikayelerini ve
de anlatiminm1 70’lerin kiskacindan kurtararak, daha ¢agdag ve giiniimiiz-
den temalar pesine diigtiiklerini belirtmeliyim. Ama ne yazik ki ikisinde de

tam bir bagar1 s6z konusu degildi.”*°

i. Son Dénem Tiirk Sinemast

Baslangicindan beri Tiirk sinemas: dini motifleri gostermeye ¢ok da
hevesli olmamugtir. Yegilcam’da din imaj1 daha ¢ok bir hoca tiplemesine
sikigtirilmug, hi¢ de sempatik bir portre ¢izilmemigtir. Din adamlar1, kara
kaslarin golgesinde firil fir1ll donen bir gift gz, karigmig takma sakalin al-
tinda saga sola egrilen ag1z ve koca gobegin iizerinde bulusup ovusturulan
ellerle tanimlanmugtir. Genelde halki ayaklandiran, menfaatinin peginde
kosan, fitne fiicur bir kisi olarak ya da ‘yalan yanlg’ resmedilen bir cenaze-
de, nikdh toreninde kullanilmislardir.3!!

Tiirk Sinemast yillarca dine beyaz perdede yer vermemeyi, verdiginde
de yanlig ve olumsuz bir sekilde gostermeyi tercih etmis, yeri geldiginde
hakaret etmis, yeri geldiginde hazretli filmlerle ticaretine alet etmistir.

Son donemlerde hemen her hafta vizyona yeni bir Tiirk filmi girmek-
tedir. Korku sinemasindan aksiyona, fantastikten tarihi orneklere kadar
her ¢esit film mevcuttur. Bu filmlere bakildiginda ‘dini temalara’ ragbetin
arttigy goriilmektedir. ‘Girdap’, “Takva’, “Adem’in Trenleri” ya da ‘Semum’
gibi dini konular1 merkeze alanlarin yaninda ‘Beg Vakit’, ‘Dabbe’ gibi
¢tkiginda dinden beslenenler de bulunmaktadir. Bunun yaninda Araf”,
‘Kader’ gibi isim konusunda dinden esinlenenler, ‘Polis’ veya ‘Kurtlar

309 Anka Kusu, http://www.imdb.com/title/tt0426899/ ; Erigim: 15.01.2010.

310 Ailla Dorsay, “Dinsel Filmler: IslAimi Sinema Yeniden Doguyor mu?”, Sonsuzkare, sy. 9,
(Ocak 2006), s.3.

31 Tuba Ozden Deniz, “Tiirk Sinemasinin Dinle Imtihant, http://www.aksiyon.com.tr/detay.
php?id=29814; Erisim: 17.03.2008.
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Vadisi Irak’taki gibi senaryoda dini motiflere yer verenler, ‘Yumurta’, ‘Stfir
Dedigimde’ gibi daha derin bir iislup segenler, Ulak’taki gibi islémiyet,
Hiristiyanlk ve diger dinlerden, tabiri caizse ‘kiiresel’ bir din tasvir edenler
de bulunmaktadir.?!2

Bu filmlerden bir kisminin samimi bir sekilde dini 6gelere yer verdigi
soylenebilir. Bu gruba “Kurtlar Vadisi Irak”, “Yumurta”, “Sifir Dedigim-
de” gibi filmleri 6rnek gosterebiliriz. Digerleri igin ise bu samimiyetten
bahsetmek miimkiin degildir. “Takva”, “Girdap”, “Ulak” gibi filmlerde
dine ya da dindara karg1 takinilan saldirgan tavir gizli bir sekilde mevcut-
tur. Yillardir Tiirk sinemasinin kullandigy ¢irkin dindar tiplemeleri artik
inandiriciligin yitirdigi igin bu sefer tistii kapali saldirilarla ayni tavir
devam ettirilmektedir.

Yukaridaki iki gruba “Tiirk-Islim Korku Motifi*ni olugturmaya ga-
listig1 iddia edilen korku filmlerini de ekleyebiliriz. “Dabbe” ve “Semum”
filmlerinin yonetmeni Hasan Karacadag, eserlerinde Kur’an-1 Kerim’den
yola ¢iktigini sOylese de®!? ele alinan kavramlara zorlama yorumlar getir-
migtir. Ayrica bu tiir filmlerin ¢ocuklar ve gengler iizerinde ciddi etkiler
biraktigr i¢in de faydasindan ¢ok zarar1 olmaktadir.

Amaci ne olursa olsun son yillarda ¢ekilen filmlerde din konusunda
daha titiz davramldigini s6ylemek miimkiindiir. Boylece Tiirk sinemasi
yillar boyu kendine kiistiirdiigii seyircisiyle barigmaya ¢aligmaktadir. “Es-
kiden dine kiifretmeyi maharet sayan filmler vardi; Vurun Kahpeye, Yilant
Oldiirseler... Fakat halk bundan rahatsiz ve kimse artik buna cesaret ede-
mez.” diyen Hazar’a gore ortaya ¢ikan tablo umut vericidir. Sinema gevre-
s1, kendi toplumuyla kaynagirken halk da sinemayla barigmaya baglamistir.
Baz1 yonetmen ve senaristlerin, dini hassasiyetleri gormezden gelerek Tiirk
halkinin canini kamerayla acitmaktan vazgegmesi oniimiizdeki yillarda
verimli bir doneme girileceginin de habercisidir.?'*

312 Tyba Ozden Deniz, “Tiirk Sinemasinin Dinle Imtihant”, http://www.aksiyon.com.tr/detay.
php?1d=29814; Erisim: 17.03.2008.

313 Biigra Giilcan, “Tiirk Korku Filmleri Kiyametinin Alameti Olan Film: Dabbe”, Hayal Perdest,
sy. 8, (Mart-Nisan 2006), s.57

314 Tyba Ozden Deniz, “Tiirk Sinemasinin Dinle Imtihant, http://www.aksiyon.com.tr/detay.
php?id=29814 ; Erisim: 17.03.2008.

102



Thinci Bolsim

BIR EGITIM ARACI OLARAK
SINEMANIN GUCU VE
BAZI FILM TURLERININ
DIN EGITIMI ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI






EGITIM OLARAK
SINEMANIN GUCU VE DIN EGITIMI
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

X

A- BIR EGITIM ARACI OLARAK
SINEMANIN GUCU

Sinema insan ve toplum iizerinde biiyiik bir giice sahiptir. Gorsel-
likleri ile insanlar iizerinde ger¢eklik duygusu uyandiran filmler kisilerin
davraniglarini  yonlendirebilmektedirler. Insanlarin  giyim-kusamlarini,
diinyaya bakiglarini etkileyebilmekte, hatta zayif karakterli insanlar1 sidde-
te sevk edebilmektedirler. Filmlerden etkilenerek iglenen bir gok cinayet bu
durumu ortaya koymaktadir.

Sinema toplumu da yavag ama kalict bir gekilde yonlendirir. Filmler;
Kitap, gazete, dergi gibi yaymlardan ¢ok daha fazla sayida kigiye ulagarak
mesajini kitlelere iletebilmektedir. Ayrica benzer mesajlar1 yillar boyunca
ayni kitleye ilettigi igin uzun vadede kalici etkiler birakmaktadr.

Sinemanin insan ve toplum iizerindeki bu biiyiik etki giicii onu din
egitimi agisindan hem biiylik bir ara¢ hem de biiyiik bir tehlike olarak
ortaya koymaktadir. Bu bakimdan sinemanin insan ve toplum iizerindeki
etki giicii iyi analiz edilmeli ve din egitimine yardimci bir arag olarak kul-
lanmanin yollar1 bulunmalhdir.
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1. Sinemanin Insan Psikolojisi Uzerindeki Etkisi

Hz. Peygamberin “Beyanda (giizel ve etkileyici ifade) sihir vardir”3!®

hadisini, giiniimiizde “Sinemada sihir vardir.” seklinde anlamak miimkiin-
diir. Hz. Muhammed (sav) zamaninda insanlara en ¢ok etki eden sanatlar
siir ve hitabet olmugtur. Bu nedenle Hz. Peygamber Hassan b. Sabit, Ka b
b. Milik ve Abdullah b. Reviha gibi sair ve Sabit b. Kays gibi hatipleri
yaninda bulundurmug ve yeri geldiginde onlardan istifade etmigtir. Bu
sahabiler siir ve hitabeleriyle kafir ve miigriklerin moralini bozmak, Miis-
limanlarin moralini yiikseltmek, savag anlarinda askerlere destek olmanin
yaninda insanlarin Islim’a girmelerine de vesile olmuglardir.

Temim kabilesi Hz. Muhammed’e (sav) gelerek sair ve hatipleriyle
yarigma yapmak istediklerini sdylemisler, Hz. Peygamber de onlarin ga-
irlerine karst Hassan b. Sabit’i, hatiplerine karg1 da Sabit b. Kays’1 gorev-
lendirmistir. Bu iki sahabinin daha giizel siir okuyup konugma yapmasi
tizerine Temim kabilesi toptan Miisliiman olmugtur.?!¢

Siir ve hitabetin insan iizerindeki etkisi giiniimiizde gok daha giiglii
bir sekilde sinemada bulunmaktadir. Sinema, siir ve hitabetin kullandig:
kelimelere ek olarak goriintii ve miizigin de etkisinden faydalanarak bi-
yisiinii artirmaktadir. Filmler sahte gergeklikler tireterek insanlari biiyiilii
bir atmosfere sokmakta, bu biiyiilii atmosfere giren bazi insanlar -6zellikle
de gocuklar ve gengler- hayal ile gergegi birbirinden ayirt edememekte-
dir. Bunun sonucunda ¢ocuklar, filmlerde gordiikleri davramglart taklit
etmektedirler.3!”

Ulkemizde ve diinyada bu duruma érnek olabilecek birgok olay yasan-
mugtir. Mersin’de “Pokemon” adli gizgi filmden etkilenerek kendisini evlerinin
balkonundan asag1 birakan gocuk, hastanede olayin nasil geligtiginin sorul-
masi lizerine “Ben Pokemon’um ve Pokemon gibi ugtum.” demigtir.3'®

Sinemadan sadece gocuklar degil gengler de etkilenmektedir. Ornegin

315 Sahih-i Buhari, Tip 51.

316 Muhammed Hamdi Yazir, Hak Dini Kur’an Dili, Akgag Yayinlari, Ankara, tarihsiz, C.6, s.
520-522.

317 Sezer Akarcali, “Televizyon ve Siddet®, Yeni Tiirkiye, sy. 11 (Eyliil-Ekim 1996), s. 553-560.

318 Ali $en, “Iste Gergek Pokemon”, Milliyer Gazetesi, 30.10.2000.
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Kurtlar Vadisi Irak filmindeki Polat Alemdar karakterine 6zenip onun gibi
giyinen, onun gibi konusan, onun gibi davranan, hatta onun gibi silahla
adam yaralayan gengler bulunmaktadir.?'?

Filmler kitap gibi okunmaz. Goériiliir, duyulur, i¢e aktarilir. Goriin-
tiler akla degil, duygulara seslenir.??® Film karakterlerinin fikirleri fikir-
lerimiz, zaferleri zaferlerimiz, yenilgileri maglubiyetimiz olur. Onlarin
giyim kusam ve davramsglari sokaklara tagimr.32! Insanlar kendilerini film
karakteriyle 6zdeslestirirler. Filmdeki olaylarla sadece zihinsel degil duy-
gusal olarak da bir bag kurarlar. Bu durum sinemanin insanlar tizerindeki
etkisini artirir. $iddet igerikli filmler igine kapanik ¢ocuklarin daha da igine
kapanmasina, korkularinin artmasina sebep olurken diga doniik ¢ocuklarin
saldirganlagmasina yol agarlar.3??

Filmlerde kullanilan giddet goriintiilerinin insanlar tizerindeki etkileri
bilimsel olarak da kanitlanmistir.3*® 1961°de Albert Bandura tarafindan
yapilan bir deney siddet goriintiilerinin ¢ocuklar tizerindeki etkisini ortaya
koymaktadir. Bu deneyde gocuklar bir yetiskini, basit oyuncaklar ve sisme
bir bebekle oynarken izlemislerdir. Deney grubunda, yetiskin, sisme bebe-
g1 yamruklamus, agag bir ¢eki¢le vurmus, havaya firlatmis ve odanin iginde
rastgele tekmeler savurmugtur. Cocuklarin gozii 6niinde bu davraniglar
birkag defa tekrarlamigtir. Kontrol grubunda ise, yetiskin sessizce diger
oyuncaklarla oynamus, sisme bebekle ilgilenmemistir. Bir siire sonra, her
gocuk gigme plastik bebegin de bulundugu oyuncaklarla 20 dakika yalniz
brrakilmistir. Aragtirma sonucunda deney grubundaki ¢ocuklarin, kontrol
grubundaki ¢ocuklardan gok daha saldirgan davrandiklar1 goriilmiistiir.
Deney grubundaki gocuklar, bebegi yumruklamis, tekmelemis, hirpalayip
saldirgan yetiskinin soylediklerine benzer sozler soylemistir.32*

319 Nurettin Kurt, “Polat Alemdar’a Ozcnip Avukati Dizinden Vurdu”, Hiirriyet Gazetesi,
20.05.2009.

320 Mustafa Ruhi Sirin, Televizyon, Cocuk ve Aile, Iz Yayineilik, Istanbul 2006. $.115.

321 Robert K. Johnston, Reel Spirituality; Theology And Film In Dialogue, Baker Academic
Publishing, Michigan 2006, s. 25.

322 g)if Arslan, “Televizyon Caginda Aile Olmak”, Diyanet Dergisi, sy. 160, (Nisan 2004), s. 41.

323 Yaprak Isgibagi, “Televizyondaki Siddetin Gocuklar Uzerindeki Saldirganlik Etkisi®, Kurgu
Dergisi, sy. 18,'s. 81

324 Nurgen Adak, “Bir Sosyalizasyon Araci Olarak Televizyon ve Siddet”, Bilig Dergisi, sy. 30, s. 33.
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Prof. Dr. Nevzat Tarhan, kan ve siddet i¢eren, adam oldiiriilen film-
leri izleyen gocuklarin bunun yanlis oldugunu idrak edemediklerini ifade
etmistir. Ingiltere’de yapilan bir aragtirmaya gére de ¢ocuk beyni, siddet
goriintiilerini gergek gibi anlamakta, siirekli ayni goriintiileri goren ¢o-
cuklar da bir siire sonra siddete karsi hissizlesmektedirler.3?® Siddet film-
leri insanlarin zihin ve duygu diinyasini doldurmakta, bireysel ¢oziilmeyi
hizlandirmaktadir.?2¢

Algilanan bilgilerin zihinde biraktig izler, insan davraniglarini etki-
ledigi i¢in insanlar —6zellikle de gocuklar- gergek ya da sahte oldugunun
tarkina varmaksizin filmlerde sunulanlar1 6rnek birer davramg kalibr olarak
kabul edip ona gore davranmaktadirlar.??”

Bazi filmler insanlar1 giddete yoneltmekte, hatta bazen bunun yon-
temini de 6zendirici bir gekilde 6gretebilmektedirler. Burada her giddet
filmi izleyenin cinayet igleyecegi iddia edilmemektedir. Ama bu filmler
psikolojik yonden problemli olan, zayif iradeli insanlar1 bu tarz eylemlere
sevk edebilmektedirler. Ayrica normal insanlar i¢in de uzun vadede etkili
olabilmekte, safi zihinleri bulandirmaktadirlar. Siddet filmlerinin normal
insanlar iizerindeki etkisi yavagtir. Bu filmler insanlarin zihninde bir isaret
birakir, siddetin olabilirligini gosterir, siddete aligtirarak normallestirir ve
boylece insanlar1 giddete egilimli hale getirirler. Diger yandan sadece gid-
detin gosterilip gekilecek cezanin veya vicdan azabinin gosterilmedigi film-
ler siddetin eglenceli olabilecegi mesajim da vermektedirler.?® Ornegin
“No Country For Old Man” (Thtiyarlara Yer Yok) filminde karizmatik bir
seri katil karakteri ¢izilmistir. Serinkanhlikla cinayetler islenen filmde ade-
ta cindyetin Ovgiisii yapilmakta ve siradan bir geymig gibi sunulmaktadir.

Ayrica filmde birgok cinayet yontemi de gosterilmektedir. Film seri katil

325 “Cocuklarimizi TV’mi Oldiiriiyor?”, http://www.tumgazeteler.com/?a=3884128 ; Erigim:
23.11.2009.

326 Mustafa Dogan Karacogkun, “Televizyon Yayinlarmin Cocuk Ve Gengler Uzerindeki Olum-
suz Etkileri”, Somuncubaba Dergisi, sy. 67, (Mayis 2000), s. 52.

327 Mehmet Kiigiikkurt, “Televizyon ve Cocuk”, Aile Yazilar1 3, T.C. Bagbakanhk Aile Aragtirma
Kurumu Yayinlari, Ankara 1991, s. 399.

328 g Miguel Valenti, More Than A Movie-Ethics In Entertainment, Westview Press, Colorado
2000, s. 102.
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olmak i¢in 1iyi bir egitim filmi gibidir. Bu tarz filmlerin 6zellikle siddete
meyilli insanlar iizerinde ¢ok giiglii tesirler birakacag: agiktir.

Cocuklar ve gengler filmlerde gordiikleri siddet olaylarini gergek
hayatta uygulayabilmektedirler. Bu duruma 6rnek olabilecek vakalardan
birisi Fransa’da yaganmugtir. 16 yagindaki Tunus’lu bir genci 40 bigak dar-
besiyle oldiiren 18 yagindaki kizla 17 yasindaki sevgilisi polis karakolun-
daki ilk ifadelerinde cindyeti Oliver Stone’un “Katil Doganlar” adl filmin-
den etkilenerek iglediklerini itiraf etmiglerdir.3*® Buna benzer birgok olay
ABD’de yaganmistir. Seri katil Nathaniel White, cindyetleri “Robocop”
tilmlerinde gordiigii sekilde islemistir. Utah eyaletinde “Magnum Force”
filminden etkilenen katiller bir markette bulunan 5 kisiyi siv1 lavabo agici
igmeye zorlamiglardir.®* Ayrica 1978 yilinda Rus ruletinden kaynaklanan
28 oliimden “The Deer Hunter” adli film sorumlu tutulmustur.33!

Ulkemizde giinlerce giindemden diigmeyen Miinevver Karabulut
cinayetinin sebeplerinden birinin sinema oldugunu soyleyebiliriz. Mii-
nevver Karabulut ve Katili/sevgilisi Cem Garipoglu olaydan birkag giin
once “My Bloody Valentine” (Sevgililer Giinii Katliam1) adli filmi birlikte
izlemiglerdir. Filmde yasanan olaylarla gergeklesen cinayet arasinda birgok
benzerlik bulunmaktadir.

Filmde gogu kazma ile oldiiriilen onlarca kigiden biri kafasi kiirekle
bedeninden ayrilan bir kizdir. Miinevver Karabulut'un da bagi kesilmistir.
Filmdeki seri katillerden biri olan Tom Hanniger eski sevgilisini ve kocasini
kiskanglik yliziinden o6ldiirmek istemistir. Cem Garipoglu’nun da Miinevver
Karabulut’u boyle bir kiskanglik krizinden otiirii 6ldiirdiigii ifade edilmistir.
Filmin sonunda Tom Hanniger yaralanmasina ragmen kagmayi bagarmus,
igledigi cindyetler yanina kir kalmistir. Buradan cesaret alan Cem Garipoglu
da aylarca polisten kagmug ve kurtulabilecegini timit etmigtir.

Sinema filmleri insan psikolojisini yalnizca olumsuz yonde etkile-
memekte, onun biiyiisii insanlara faydali sekilde de kullanilabilmektedir.

329 {brahim Turan, “Televizyonun Birey ve Toplum Uzerindeki Olumlu ve Olumsuz Etkileri”,
Diyanet IImi Dergi, C. 41, S. 1,5. 133.

30 g Miguel Valenti, age, s. 15.

331 Terry Christensen, Reel Politics: American Political Movies From Birth Of A Nation To Pla-
toon, Basil Blackwell Publishing, New York 1987, s. 6.
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Giiniimiizde “Sinema-terapi/Film-terapi” adi verilen yontemlerle psiko-
lojik rahatsizhiklar1 olan insanlar tedavi edilebilmektedir. Bu yontemde
psikolojik rahatsizligi olan kigilere hastaliklari ile ilgili filmler izletip
film {izerinde konugarak terapi uygulanmakta ve olumlu sonuglar elde
edilebilmektedir.33?

Cogunlukla siddeti/cinayeti Gzendirici bir tarzda sunan sinema,
cindyetin insan i¢in ne kadar felaket oldugunu da ifade edebilecek giice
sahiptir. Buna 6rnek olarak “Ostrov” (Ada) adli film gosterilebilir. cinayete
tesebbiis eden bir insanin kirk yil tovbe edigini ve sonunda ermesini anla-

tan bu film, cinayeti degil tovbeyi destanlastirmaktadir:

Sekil 1: Ostrov Filmindeki Dua Sahnesinden Bir Goriintii

1942 yilinda komiir tagtyan bir yiik gemisi Almanlar tarafindan ele
gegirilir. Alman subaylar gemide yakaladiklar1 er Anatoly’ye, komutani
geng subay Tikhon’u 6ldiirmesi halinde ona dokunmayacaklarini séylerler.
Anatoly bir siire tereddiit etse de Tikhon’u vurur. Tikhon denize diiger.
Almanlar Anatoly’yi gemide birakip uzaklagirlar. Ama gemiye koyduklar
bombayla gemi paramparga olur. Anatoly baygin bir halde sahile vu-
rur. Yakinlardaki bir manastirin rahipleri Anatoly’yi kurtarirlar. Boylece
Anatoly’nin 1976’ya kadar siirecek olan yeni hayat1 baglamug olur.

Anatoly bazen kalorifer dairesindeki kii¢iik odasinda bazen de

332 Deniz Keziban Cakici, “Sinema, 1z Birakar... Degistirir”, Esma Belgin Ozdemir (rop.), http://
www.sinemalife.com.tr/oku.asp?makale_id=641 ; Erigim: 25.11.2009.
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yakinlardaki 1ss1iz bir adada Allah’in kendisini affetmesi igin siirekli dua
eder. Ozellikle adadaki pigmanlik sahneleri gok etkileyicidir. “Tanrim bu
giinahkar kulunu affet” diyerek gezinir, kendini yerlere atar. Aglayarak
“Tanrim beni yalniz birakma. Ruhumu bu zindandan kurtar. Beni hima-
yene al. Giinahlarimdan arindir.” diye dua eder.

Film boyunca Anatoly’nin dualarindan sonra sahilde duran parga-
lanmig tekneler gosterilerek onun ruh durumu, gektigi acilar sembolize
edilmektedir.

Sonunda Anatoly yaptiklarina pigmanligi, tevbesi ve dualartyla ke-
rametler gosteren meghur bir rahip haline gelir. Birgok insan onu ziyaret
ederek derdine derman aramaktadir. Nitekim bunlardan birinde gayr-i
megru bir ¢ocuga hamile bir kadin gelir ve kiirtaj i¢in izin ister. Anatoly
ona §0yle der:

“ Onu oldiiriirsen biitiin 6mriin boyunca lanetini tizerinde tagirsin.”

Kadin: Nereden biliyorsun?

Anatoly: Belki ben de birini 6ldiirmiisiimdiir.

Anatoly bazen Tikhon’a da seslenerek af diler.

“Tikhon beni duyuyor musun? Tiim hayatimi biliyorsun. Nasil 1zdi-
rap gektigimi goriiyorsun. Yagayamiyorum ama Olemiyorum da. Yillardan
beri beni bir an olsun terk etmeyen bir giinahla yagiyorum. Tanrim bu
gogsiimiin tistiinde duran agir yiikten kurtar beni.”

Tikhon ise aslinda 6lmemis, yarali olarak yiiziip kurtulmug ve sonra-
dan generallige kadar yiikselmigtir. Anatoly’nin kerametlerini duyan Tik-
hon, psikolojik rahatsizlig1 olan ve higbir doktorun tedavi edemedigi kizini
ona getirir. Anatoly adasinda okudugu dualarla kiz: iyilestirir. Anatoly
Tikhon’u tanisa da Tikhon heniiz kiminle konugtugunun farkinda degildir.
Aralarinda goyle bir konugma geger.

Anatoly: 1942°de Kuzey cephesinde esir diigmiistiim. Almanlar yol-
dasimi1 vurursam beni birakacaklarina s6z verdiler.

Tikhon: Vurdun mu onu?

A: Evet Vurdum.

T: Bunu niye bana anlatiyorsun?
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A: Cok yaglandim ve bu giinahla 6lmekten gok korkuyorum.

T: Korkma, huzur i¢inde 6l peder. O adami taniyorum. O adam
kurtuldu. Sen onun sadece koluna ates etmistin. Biiyiik bir patlama oldu
ve suya diistii. Sonra bir kiitiige tutunarak hayatta kald1. Ertesi sabah da
kurtuldu.

A: Beni affet.

T: Zaten affedildin.

A: Tikhon huzur i¢inde ol. Tanri seni korusun.

Anatoly’nin oliirken yanindaki papazla yaptigi konugma da son nefe-
sine kadar akibetinden endige ettigini gostermektedir.

Peder: Peder Anatoly oliimden korkmuyor musun?

Anatoly: Oliimden degil, Tanr1 kargisinda giinahlarimin hesabini nasil
verecegim diye korkuyorum.

“Ostrov” (Ada) filminde cinayetin katil i¢in ne kadar biiyiik bir azap
olacagi, bir 6miir boyunca sikintisinin ¢ekilecegi etkili bir gekilde ifade
edilmektedir. Ayrica film insan hayatinin 6nemini de vurgulamaktadir.
Cindyeti 6zendiren filmlerin aksine “Ostrov” tevbeyi ve duayr 6zendir-
mekte, insanlara cindyetin sebep olacag1 1zdirab1 gostermektedir.

Sinema filmleri insanlara davranig modelleri sunar. Bunlar 6zellikle
gocuklar i¢in biiyiik bir taklit kaynag: olan modellerdir. Bireylerin ruh-
sal gelisiminde ve insan iliskilerinin olusumunda olduk¢a 6nemli bir
isleve sahip olan taklit etme, filmlerin temel 6gretme bigimine uygun
diigmektedir.3¥* Ozellikle baska dinlere ait olan dini pratiklerin (dua, ni-
kah vb.)?*** ve bagka kiiltiirlere ait olan yagam bi¢imlerinin (flort, zayif aile
iligkileri, 6zgiir genglik vb.) 6zendirici bir sekilde sunulmast bireyin kendi
kiiltiirtine ve dinine yabancilagmasina sebep olabilmektedir.33

Sinema biling diizeyinde etkili oldugu gibi bilingaltin1 yonlendirmede
de ¢ok etkilidir. Bu bakimdan bir alt metne sahip olan filmler insanlarin

333 {brahim Alaattin Govsa, Cocuk Psikolojisi, Hayat Yayincilik, Istanbul 1998, s. 84.

334 Ugur Atan, Animasyonun Kiiltiir Aktarimindaki Yeri, (Yaymlanmanug Yiiksek Lisans Tezi,
Selguk Universitesi SBE, 1995), s. 39.

335 Mustafa Dogan Karacogkun, age, s. 51.
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bilingaltina hitap ederek onlar1 yonlendirebilir, vermek istedikleri mesajlari
tepki toplamadan kabul ettirebilirler. Bilingaltina hitap eden filmler pro-
paganda hissi uyandirmadiklari i¢in biling diizeyinde bir sorgulamaya tabi
tutulmamakta, boylece daha etkili olmaktadirlar. Ornegin “Horton Hears
A Who” (Horton) adli animasyon filmin metninde materyalizmle ilgili
higbir elestiri yokken, alt metni tamamen bir materyalizm elestirisidir.
Bilingaltina “goriilmeyen, duyulmayan ve hissedilmeyen varliklarin var
olabilecegi” mesaj1 etkili bir sekilde verilmektedir.

2. Sinemanin Toplum Uzerindeki Etkisi

Sinema toplumu degistiren, yonlendiren en etkili unsurlardan biridir.3%
Sinema gergekligi ¢ok giiglii ve inandirici bir bigimde sunmasi dolayisiyla
insanlar yani toplum {izerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Ama bu gergeklik,
toplumun gergegi degil, sinemanin yeniden irettigi gergekliktir.*¥” “Yo-
netmenin anlatimi kurarken segtigi dil, diinya goriisii, gevresine ve olaylara
nasil baktigi, filmsel anlatim1 kurarken segtigi konu, kamera, ses, renk ve
aydinlatma diizenlemeleri, simgesel anlatimlar1 6zneldir ve dolayisiyla ide-
olojiktir. Sinema boylece kiiltiirdeki egemen ideolojiyi siirdiirebilir ya da
onun tam kargisinda elestirel durabilir.”338

Sinema, yeniden iirettigi gergekligi kitlelere ulagtirma bakimindan
da egsiz bir konuma sahiptir. Bu konuda onunla ancak —sinema filmle-
rini kullanmak sartiyla- televizyon bir yariga girebilir. Bir fikri aktarma
bakimindan sinema filmleriyle kitap, gazete ve cami vaazlar1 kiyaslan-
diginda sinemanin topluma ulagabilme kabiliyeti daha agik bir sekilde
goriilmektedir.

Bunu birka¢ Ornekle agiklamak aydinlatici olacaktir. 2009 yilinda
Tiirkiye’de en ¢ok satan 20 kitabin toplam satig rakami 2 milyondur. En

¢ok satan kitap ise Elif Safak’in 400 bin adet satilan “Ask™ adli romanidir.®**

336 Giilseren Giighan, “SinemaToplum Tligkileri”, Kurgu Dergisi, sy. 12, s. 62.

337 James Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, Oglak Yayincihik, Istanbul 2009, s. 249.

338 Aley Parsa, “Mutluluk Paradoksu, Greimas’in Eyleyensel C)rnckgesiyle”, Seyide Parsa (Ed.),
Film Coziimlemeleri iginde (67-88), Multilingual Yayincilik, Istanbul 2008, s. 68.

339 Suat Kavukluoglu, “Edebiyat Para Kazandirir mi2” http://www.ntv.com.tr/id/24997224/ ;
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Dolayisiyla kitap satiglarinda ciddi bir yiikselmenin oldugu 2009 yilinda
bir kitap en ¢ok 400 bin kisiye ulagabilmig, mesajint iletebilmistir. Saglikl
bir mukayese i¢in buna su bilgiler eklenebilir.

Ulkemizde kiitiiphanelere kayitli olan iiye sayilari ise asagidaki tablo-
da gosterilmektedir.

Tablo 1

Tiirkiye’de Kiitiiphanelere Kayith Uye Sayilar:
YIL Milli Kiitiiphane Halk Kiitiiphaneleri flniversiteKﬁtﬁphaneleri
1998 - 495571
1999 - 406 169
2000 - 387572
2001 - 508 133
2002 21239 424 493 717 256
2003 16,132 422 760 650,365
2004 14,644 418,067 905,732
2005 12,575 426,351 1158912
2006 8,400 485 216 1,119,258
2007 14,632 493 596 1,104,177

Kaynak: “Kiitiiphane Tiiriine Gore Kiitiiphaneden Yararlanan Kigi, Kayitlh Uye
ve Personel Sayisi Verileri”, http://www.tuik.gov.tr/VeriBilgi.do?tb_id=15&ust
id=5 Erigim: 21.11.2009.

Tabloda da goriildiigt tizere 2007 yili itibariyle Milli Kiitiiphane’ye
14.632, halk kiittiphanelerine 493.596, fiiniversite kiitiiphanelerine ise
1.104.177 kisi kayithdir. Ulkemizdeki kiitiiphaneler toplamda 1.612.405
tyeye sahiptirler.

2009 yili kasim ayinda Tiirkiye’de basilan gazetelerin giinliik tirajlart
ise goyledir:

Erigim: 21.11.2009
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Tablo 2
2009 Yih Kasim Ayinda Tiirkiye’de En Cok Satilan
10 Gazetenin Giinliik Tiraj1

Gazete Net Satig
1| ZAMAN 846,809
2 | POSTA 521,757
3 | HURRIYET 455927
4 | SABAH 363,757
5 | MILLIYET 241,175
6 | HABERTURK 228,443
7 | PFOTOMAC 179,375
8 | VATAN 172,994
9 | FANATIK 167,753
10 | SOZCU 157,877

TOPLAM 3,335,867

Kaynak: “Tiraj Raporu”, http://www.nethaber.com/Ekonomi/123027/Gazete-
bayilerinde-17-bin-952-adet-satan Erigim: 21.11.2009.

Tabloda goriildiigii tizere lilkemizde bir gazete en ¢ok 846.809 okura
ulagmaktadir. En ¢ok okunan ilk 10 gazete ise 3.335.867 kigiye mesajini
iletebilmektedir.

Yaygin din egitiminin en 6nemli kurumlardan biri olan camiler ve
burada yapilan faaliyetler goz oniine alindiginda da benzer bir durum
ortaya ¢tkmaktadir. Ortadogu’nun en biiyiik dordiincii camii kabul edilen
Sabanct Merkez Camii 28 bin kigi kapasitelidir. Ortalama bir cami ise 3-5
bin kigiye ayni anda hizmet verebilmektedir. Dolayisiyla cami tamamen
dolu oldugunda bile, vaazla ulagilabilecek kisi sayist genellikle 3-5 bin
kigiyi ancak bulmaktadir. Merkezi vaazlarla bu rakam 100 bini bulsa bile
filmlerin ulagabilecegi kitleye erigilemeyecegi ortadadir.

Ulkemizde gosterime giren filmlerle ilgili verilere bakildiginda ise
yukaridaki rakamlarin gok diistik kaldig1 agiktir. Son yillarda {ilkemizde en
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ok satan kitaplardan biri olan “Agk™ adli roman 400 bin kigiye ulagmistir.
2009 yilinda gosterime giren ve Tiirk sinemasinin en ¢ok izlenen filmi olan
“Recep Ivedik 2” filmi ise iilkemizde 4 milyon 330 bin 7143, Avrupa’da
ise 4 milyon 660 bin 305 kisi tarafindan izlenmistir.3*! Internet iizerinden
film izleme imkan: sunan onlarca web sitesinden yalnizca biri olan www.
youtube.com’da “Recep Ivedik 2” filmine ait videolar yaklagik 200 bin kisi
tarafindan izlenmistir.>** Online olarak toplam kag kiginin bu filmi izledigi,
kag kisinin Rapidshare, Bittorent gibi paylasim sitelerini kullanarak inter-
netten indirdigi, VCD ve DVD’si piyasaya ¢iktiginda ne kadar satilacagy
ile kag adet korsan DVD’sinin satildigi da bilinememektedir. Bu tespit
edilemeyen izleyiciler de gbz 6niine alindiginda bir filmin ne kadar biiyiik
bir kitleye ulagabilecegi hakkinda fikir sahibi olunabilmektedir. Hatta Tiirk
sinemasinin en az izlenen 18 filminin toplam seyirci sayisinin 87 bin ol-
dugu’* diigiiniildiigiinde bu rakamin bile ortalama kitap satiglarina gore
yiiksek oldugu goriilecektir.

Ulkemizde en ok izlenen filmler ve seyirci sayilar1 asagidaki tabloda

belirtilmistir.
Tablo 3
Tiirkiye’de En Cok Izlenen Filmler ve Seyirci Sayilar:
Filmin Ad: Ik Gosterim Tarihi | Seyirci Sayist
1 | Recep Ivedik 2 12.02.2009 4.330.714
2 | Recep Ivedik 22.02.2008 4.301.641
3 | Kurtlar Vadisi Irak 03.02.2006 4.256.566
4 | GORA 12.11.2004 4.001.711
5 | Babam ve Oglum 18.11.2005 3.837.876

340 «Tiirk Film Sektoriiniin Hizl Yiikseligi”, http://www.beyazgazete.com/turk-film-sektorunun-

hizli-yukselisi.html ; Erigim: 21.11.2009.
341 “Recep Ivedik James Bond’la Yarigtyor”, Star Gazetesi, 17.05.2009.
342 http://www.youtube.com/watch?v=AKhOsLgtxQE&feature=related ; Erigim: 21.11.2009.
343 Mehmet Caligkan, “Rekoru Tersten Kurdilar®, Sabah Gazetesi Giinaydm Eki, 28.11.2008.
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6 | AR.OG 05.12.2008 3.699.746

7 | Vizontele 02.02.2001 3.308.320

8 | Vizontele Tuuba 23.01.2004 2.894.802

9 | Issiz Adam 07.11.2008 2.724.510
10 | Organize Igler 23.12.2005 2.617.452
11 | Hababam Siufi Askerde 14.01.2005 2.586.132
12 | Eskiya 29.11.1996 2.572.287
13 | Kahpe Bizans 21.01.2000 2.472.162
14 | Muro 05.12.2008 2.305.462
15 | Hababam Sinfi 3,5 06.01.2006 2.069.720
16 | Beyaz Melek 16.11.2007 2.030.444
17 | Kabaday: 14.12.2007 2.002.005
18 | Asmal Konak — Hayat 17.10.2003 1.790.197
19 | Hokkabaz 20.10.2006 1.710.212
20 | O Simdi Asker 21.03.2003 1.657.051

Kaynak: “Turkey All Time Openings”, http://www.boxofficemojo.com/intl/
turkey/opening/ ve http://sakizimu.blogspot.com/2009/04/en-cok-izlenen-turk-
filmleri.html Erigim: 21.11.2009

Ulkemizde 2009 yilinda en gok satilan 20 kitap yaklagik 2 milyon adet
satilmugtir. Diger kitaplarla birlikte bu rakamin 5 milyonu bile gegemeye-
cegi agiktir. Halbuki 2008 yilinda 38 milyonu agkin kisi sinemaya gitmis-
tir. 2009 yilinda bu rakamin 40 milyonu bulacag: tahmin edilmektedir.3**
Tiirkiye’deki sinemalarda izlenen filmlerin toplam seyirci sayilar yillara

gore agagidaki tabloda belirtilmigtir.

344 Ceyhun Kuburlu - Hanife Bag, “ABD Gisede 10 Milyar Dolara Cikt, Tiirkiye 200 Milyon
Dolar Bekliyor”, Hiirriyet Gazetesi, 15.11.2009.
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Tablo 4

Tiirkiye’deki Sinemalarda Gosterilen Filmlerin Toplam Seyirci Sayilar:

Yil Sinema Salonu Toplam Seyirci Yerli Film Yabanci Film
1997 344 11 344 427 2 467 300 8 877127
1998 358 15 750 946 2 100 769 13 650 177
1999 516 15 329 132 2097503 13 231 629
2000 606 17 086 152 2899 103 14 187 049
2001 580 16 905 737 3289438 13 616 299
2002 532 15 406 597 2079 671 13 326 926
2003 826 14 503 052 2923 286 11 579 766
2004 822 18 670 834 6 657 156 12 013 678
2005 987 18 001 466 6795 791 11 205 675
2006 1 045 23512599 10 838 617 12 673 982
2007 1 140 20 659 569 7712 626 12 946 943

Kaynak: “Sinema, Gésterilen Film ve Seyirci Sayis1”, http://www.tuik.gov.tr/

VeriBilgi.do?tb _id=15&ust_id=5 Erisim: 21.11.2009.

Bu kadar genis kitlelere hitap edebilen sinema, topluma istedigi gibi

yon verebilen ¢ok giiglii bir propaganda aracidir. Bu 6zelliginden dolay1

20. Yiizyihn bagindan itibaren birgok siyasi rejim tarafindan propaganda

amaciyla kullanilmugtir.3*°

Nitekim toplamda 1.4 milyar seyirci ve 10 milyar dolarlik gise geli-

riyle®*¢ sinemanin diinyada en etkin oldugu ve sinemaya gitmenin nere-

deyse ibadet konumuna yiikseldigi**” yer olan ABD’de bagkanlik segim-

345 Ayse Betiil Aksu, Medya Cocuk ve Din Egitimi, (Yayinlanmanug Doktora Tezi, Uludag Uni-

versitesi SBE 2004), s. 26

346 Ceyhun Kuburlu- Hanife Bag, age.

347 Clive Marsh, Cinema And Sentiment, Paternoster Press, London 2004, s.6.
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lerinde Hollywood’un etkisi biiyliktiir. 1996 segimlerinde Bill Clinton’
destekleyen Hollywood gerek maddi yardimlar1 gerekse de Clinton’in
halk tarafindan sevilmesini saglayacak filmlerle se¢imi kazanmasina etki
etmiglerdir. Bill Clinton’dan bekledikleri siyasi destegi bulamadiklarinda
ise bagkani “tecaviizcii, seks manyag1” olarak gosteren filmler yaparak
halkin goziinden diigmesini saglamiglardir. Sonraki se¢imlerde Arnold
Schwarzenneger ve Bruce Willis’in agik destegini alan George Bush
iktidara gelmigtir. Bu nedenle “Kim Beyaz Saray’a yerlesmek istiyorsa
Hollywood’a yakinlagmali ve insanlarin sinema salonlarina akmasini

saglamalidir” denilmektedir.3#8

Hollywood ayn1 zamanda ABD’nin gayri resmi propaganda aracidir.
1942 yilinda E Roosewelt’in John Ford ve Frank Capra gibi yonetmen-
lere film siparig etmesinden beri Hollywood ve Washington-Pentagon
stk bir iliski igindedir.3* Hollywood filmler araciligiyla bazen diigmanlar
tireterek —komiinist, fagist, Miisliiman vb.-**° Amerikan politikalarini meg-
rulagtirmakta bazen de kahramanlar iireterek ~Rambo, Rocky vb.- halkin
moralini yiikseltmekte, cesaret vermektedir. Ornegin, Vietnam yenilgi-
sinden 10 y1l sonra bile asker bulmakta zorlanan Deniz Kuvvetleri 1986
yilinda gosterime giren “Top Gun” adli filmin gekimlerine ugak gemileri
ve pilotlarla destek vermis, filmin beklenen ilgiyi bulmast tizerine Deniz
Kuvvetleri sinema salonlarinin onlerine askere kaydolma biirolar1 kurarak
ihtiyaci olan askerleri temin etmistir.3!

Sinema bazen de yeni bir din olugturabilecek kadar toplum iizerinde
etkili olabilmektedir. Star Wars filminde kurgulanan Jedi dininin Avustral-
ya, Yeni Zelanda, Kanada, ingiltere ve ABD gibi iilkelerde taraftar bulmasi
buna Ornektir. Giinlimiizde ingiltere’de 390 bin, Avustralya’da 70 bin

348 Efkan Cangen, “ABD Politikast ve Hollywood”, Trakya Universitesi Bilimsel Aragtirmalar
Dergisi, C. 2, No:1, s. 107-113.

349 Jean Michel Valantine, Hollywood, the Pentagon and Washington: The Movies And National
Security, Anthem Press, London 2005, s.6.

350 James Monaco, age, s. 267.

351 Mehmet Salim, “Milli Giivenlik Sinemast Hollywood”, http://www.sinemasinemadir.com /?
ynt=icerikdetay&icerik=1&id=130# ; Erisim: 21.11.2009.
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kisi Jedi dinine mensup oldugunu beyan etmistir.32 Ayrica Ingiltere’? ve
ABD’de Jedi kiliseleri kurulmustur.3*

Sinema o kadar biiyiilii bir atmosfer olusturur ki insanlar onun hayal
iriinii oldugunu unutarak kendilerini bu biiyiiye kaptirirlar. Filmdeki
olaylar ve kisilerle duygusal baglar kurarlar. Film aktris ve aktorleri bu
biiyliyii kullanarak insanlarin giyim kusamina, sag stiline, yiirtiyiisiine
etki ederler.®® Filmin biiyiisiine kapilan insanlar ¢ogu kez karakterleri
ve olaylar1 gergek olarak algilarlar. Yiizlerce insanin Miisliiman olmasina
vesile oldugu ifade edilen Cagri filminde Hz. Hamza’y1 gehid eden Vahsi
roliindeki Salim Gedara’nin iginden kovulmasi, yeni bir ig bulamamasi,
sokakta insanlar tarafindan rahatsiz edilmesi de sinemanin bu biiyiisiiniin
bir sonucu olsa gerektir.?%

“Filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasar-
lanan belli bir big¢imini olusturmak tizere se¢ilmis ve birlestirilmis temsili
ogeler yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu yaparken, seyirciye belli
bir konumu ya da bakig agisini telkin ederler.”**” Filmler ¢ogu kez varolan
ulusal kiiltiirti yansitmazlar. Onlar sonunda ger¢ek olarak kabul edilen
fanteziler tiretirler.3s®

Sinema toplumu yavag ve derinden etkiler. Asla devrim yapamaz. Tek
filmle kiiltiiri degistiremez. Ama yillar i¢inde ayn1 mesaji igledigi yiizlerce
filmle bu degigimi basarabilir. Sinema 6nce verdigi mesajlara toplumu
abistirir. Sonra da bu aligkanlik sonucunda iletilen mesajlar yadirganmaz
ve topluma yerlesmeye baslar. “Bir alim ipek elbise giyse halk hemen onu

352 «Grar Wars Filmi Yeni Din Yaratt”, Hiirriyet, 29.08.2002.

353 “iskogPolisindeSekiz]cdi@lktl”,http://www.bbc.co.uk/turkish/news/story/Z009/04/090417_

jedi.shtml ; Erigim: 18.11.2009.

http://templeofthejediorder.org/component/option,com_frontpage/Itemid,1/;Erisim:

18.11.2009.

Ismail Ekrem, “Medya Kiskacinda Dil, Din ve Aile”, http://www.medeniyet.org.tr/bulten /

metinler.php?Kat_id=143 ; Erisim: 22.11.2009

356 «Mustafa Akad’in I(_;inde Kalan Tki Film Projesi”, http://www.haber7.com/haber/20051111/
Mustafa-Akadin-icinde-kalan-2-film-projesi.php ; Erigim: 22.11.2009.

357 Ryan M ve Kellner D, Politik Kamera, Elif C)zsayar (gev.), Ayrint1 Yaynlart, Istanbul 1997,
s.8

358 James Monaco, age, s. 250.

354

355
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ayiplar, dedikodusunu yapar. Hélbuki dedikodu yapmak ipek giymekten
daha biiyiik glinahtir.”* s6zii bu durumu ¢ok giizel ifade etmektedir. Bir
alimin ipek giymesi nadir goriilen bir durum oldugu igin hemen tepki
toplamakta, dedikodu yapmak aligkanhik halini aldig i¢in giinah olarak
algilanmamaktadir. Iste sinema boyle bir aliskanligi saglayarak toplumun
degerlerini yikabilmektedir.

Nitekim 1922 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan gekilen Istanbul’da
Bir Facia-1 Agk®® ve Nur Baba filmleri halkin degerlerine aykir1 konular
isledigi igin tepki toplamug, film seti basimistir.3! Fakat sonraki yillarda
toplum degerlerini ytkma adina daha ciiretkar filmler gekilmesine ragmen
bu tarz tepkiler ortaya ¢itkmamugtir.

M. Ertugrul’un ‘Karim Beni Aldatirsa’ filminde ilk kez mayolu Tiirk
kizlarini perdeye yansitmasi®**? iizerine seyircinin gosterdigi tepkiyi, Enis
Olcayto su sozlerle ifade etmistir: “O giinlerde ilk defa tek pargali kisa
mayolu geng kizlar yan yana dizilip bacaklarimi Can Can dansozleri gibi
saga sola sallayip sonra havaya kaldirdiklar1 zaman, birgok sinema seyircisi
bagini 6niine egmis ve Aman bagimiza tag yagacak. Bu ¢iplak kizlarin bem-
beyaz bacaklarini dibine kadar agmak sadece ayip degil, giinah, giinah.”
diyerek bagirmigtr. Film miistehcen oldugu i¢in salonu terk edenler olmus,
takat 6te yanda sinemadan tepki gostererek ayrilan kisilerden gok daha

fazlasi birbirlerini iterek filmi izlemeye galigmigtir.363

Eslerin birbirini aldatmasi, serbest kiz-erkek iligkileri, dekolte giyim
kugam Tiirk toplumunun gerg¢ekleri olmadigr halde Ertugrul’dan beri
devam eden filmlerle bir tabii karsilama tavri tiretilmistir. Giiniimiizde
artik bu tarz bir hayat yadirganmamakta, normal kargilanmaktadir. On-
celeri sadece filmlerde goriilen insanlar artik sokaklarda dolagmaktadir.
Tirk toplumunun ahlaki yapisinin bozulmasinda sinemanin ciddi bir
rolii vardir.

359 Ebu Hamid Muhammed b. Muhammed el-Gazali, Kimyi-1 Saidet, trc: A. Faruk Meyan,
Bedir Yayimnevi, Istanbul 1990, s. 309.

360 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasinda Ilk’ler; s.30-31.

361 Muhsin Ertugrul, age, s. 301.

362 Salih Diriklik, age, C. 1, 5.13.

363 Mahmut Tali Ongéren, age, 5.67-68.
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Insanlara verilen isimleri inceledigimizde de sinemanin toplum iize-
rinde ne kadar etkili oldugu goriilmektedir. Sinema bir ismi toplum bel-
leginden silebilecek ya da toplumda yayginlastirabilecek bir giice sahiptir.
Ornegin “Saban” filmleriyle siirekli agagilanan “Saban” ismi artik toplu-
mumuzda ¢ok az kullamlmaktadir. 1960 yilinda Tiirkiye’de 3365 bebege
Saban ismi verilmisken 2008 yilinda bu rakam sadece 225°tir.3%* “Haba-
bam Siufi” filmlerinin etkisiyle ylizlerce kisi de mahkeme karariyla $aban
olan admi degistirmistir.’*® Bu durum sinemanin toplumda yaygmn olan
bir ismi ortadan kaldirabilecek kadar giiglii oldugunu gostermektedir.

Sinema ayni gekilde karizmatik karakterlere verdigi isimleri de top-
lumda yayginlagtirmaktadir. Tiirkiye’de en gok izlenen tigiincii film olan
“Kurtlar Vadisi Irak” filmi ve en ¢ok izlenen dizi olan “Kurtlar Vadisi”
dizisinin karizmatik basrol oyuncusunun adi Polat’tir. Yillara gore Polat
ismi verilen bebeklerin sayis1 agagidaki tabloda belirtilmigtir.

) Tablo 5
Polat Ismi Verilen Bebeklerin Yillara Gore Dagilimi
1923°TEN BU YANA POLAT ADI VERILEN KIiSI SAYILARI

DOGUM YIL SAYI DOGUM YIL SAYI
1923 18 1966 41
1924 16 1967 34
1925 14 1968 37
1926 9 1969 52
1927 8 1970 66
1928 10 1971 65
1929 19 1972 110
1930 15 1973 98
1931 16 1974 99

364 14/04/2009 Tarihli Bilgi Edinme Bagvurumuza Iliskin T.C. Niifus Miidiirliigii’niin Cevabu.
365 28/10/2009 Tarihli Bilgi Edinme Bagvurumuza iligkin T.C. Niifus Midiirliigivniin 582 Sayili
Cevabi.
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1932 28 1975 78
1933 46 1976 226
1934 33 1977 245
1935 34 1978 170
1936 42 1979 173
1937 44 1980 178
1938 37 1981 127
1939 32 1982 121
1940 39 1983 127
1941 21 1984 143
1942 21 1985 120
1943 25 1986 108
1944 20 1987 101
1945 24 1988 106
1946 26 1989 88
1947 22 1990 80
1948 15 1991 58
1949 18 1992 74
1950 30 1993 71
1951 19 1994 57
1952 20 1995 55
1953 28 1996 66
1954 27 1997 79
1955 42 1998 93
1956 42 1999 90
1957 25 2000 114
1958 27 2001 122
1959 37 2002 139
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1960 46 2003 426
1961 39 2004 1107
1962 45 2005 879
1963 43 2006 909
1964 40 2007 537
1965 43 2008 512

Kaynak: 28/10/2009 Tarihli Bilgi Edinme Bagvurumuza Iliskin T.C. Niifus
Miidiirliigii 'niin 582 Sayili Cevabu.

Tablodaki verilere baktigimizda Polat ismindeki en hizli artiglarin
1976 ve 2003 yillarinda oldugu goriilmektedir. 1976°daki artig1 iki yil
oncesinde gergeklesen Kibris Harekatr ile agiklamak miimkiindiir. “Demir,
gelik, zirh, giiglii kuvvetli kimse™% anlamlarina gelen Polat isminin bu
savag ortamindan etkilenerek ragbet gérmiis olma ihtimali yiiksektir. 2003
ve 2004 yillarindaki artig ise “Kurtlar Vadisi” dizisiyle agiklanabilir. Ciinki
Kurtlar Vadisi dizisi ilk olarak 2003 yilinda yayma girmig*®” ve 2004’te
popiilerligini artirmugtir. Polat ismi verilen bebeklerdeki bu artig sinemanin
toplum tizerindeki etkisinin bir bagka agik gostergesidir.

Ulkemizdeki Okullarda ortaya ¢ikan disiplinsizligin sebeplerinden
birinin yine filmler oldugu soylenebilir. “Hababam Sinifi” kategorisinde-
ki filmler ve dizilerde daima Gviilen, yiiceltilen gseyler tembellik, dersten
kagma, okul kurallarina uymama, 6gretmene saygisizhik vb.’dir. Ogrenci-
lere model olarak sunulan 6grenci tipi bu olumsuz 6zelliklere sahip olan
ogrencilerdir. Bu filmlerde galiskan 6grenciler “inek” diye agagilanirken
haylaz tipler karizmatik karakterler olarak gosterilmistir. Bunun sonucun-
da da okullarimizdaki 6grenciler ¢aliskan goriinmekten kaginirken, okul
kurallarina uymamak albenili bir davranig olarak goriilmektedir.

Biitiin kameralar objektiftir. Ama higbir kamera bir insanin elindey-
ken objektit olamaz. Mutlaka bir ideoloji igerir. Kamera dig diinyadaki

366 “Polat”, TDK Sézliik, http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=polat&ayn=tam
; Erigim: 22.11.2009.
367 «Kurtlar Vadisi”, http://www.imdb.com/title/tt0421384/ ; Erigim: 22.11.2009.
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gercekligi oldugu gibi kaydeder. Ama higbir film yasadigimiz diinyanin
gercekligini sunmaz. Biitiin filmler ger¢ekligi onu olusturanin ideolojisi
dogrultusunda yeniden {iretirler. Ve sinema yeniden {irettigi gergekligi
adim adim topluma kabul ettirir. Sinema devrimci degildir. Toplumu ya-
vag yavag ve hissettirmeden degistirir.

B- BAZI FILM TURLERININ
DIN EGITIMI ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Sinema tarihi boyunca {iiretilen filmleri belirli tiirler halinde incelemek
miimkiindiir. Bu tiirlerden bazis1 din egitimi agisindan olumlu veya olum-
suz yonde kullamilabilirken kimisi de higbir sekilde din egitiminde kullanima
elverigli degildir. Bu boliimde din egitimine elveriglilik agisindan Animas-
yon, belgesel, komedi, fantastik, tarihi ve korku film tiirleri incelenecektir.

1. Din Egitimi A¢isindan Animasyon Filmler

Animasyon “tek tek resimleri ya da devinimsiz nesneleri gosterim sira-
sinda devinim duygusu verebilecek bigimde diizenlemek ve filme aktarma
1517368 olarak tanimlanmaktadir. Animasyon bir hareketlendirme sanatidir.3

Animasyon film ise bu sanat kullanilarak olugturulan film tiiriidiir.

Sinema tarihinde egitim amagli ilk animasyon filmleri, animasyonla-
rin kitaplarin yerini alacagini iddia eden Edison tarafindan 1910°da olustu-
rulmugtur. Edison’un filmleri genel 6gretici konular ihtiva ederken 1927
ve 1942 yillart arasinda Eastman Kodak ve Western Electric sirketleri daha
¢ok smniflarda kullanilabilecek egitici animasyon filmler iiretmiglerdir. Bu
filmler, ilk ve orta diizeyde egitim veren okullarda kullanilmigtir. Egitsel
animasyon filmlerin egitimdeki etkisi bir¢ok tiniversitede yapilan aragtir-
malarda incelenmig ve animasyon film yapimina hiz verilmistir.37

368 Nijat Ozén, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii, TDK Yaynlari, Ankara 1981, s. 49.

369 Ralph Stephenson, The Animated Film (The International Film Guide Series), Tantivy Press,
New York 1973, s. 16.

370 Fethi Kaba, Animasyonun Egitim Amach Kullanimi, (Yaymlanmanug Yiiksek Lisans Tezi,
Anadolu Universitesi SBE, 1992), s. 26-27.
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Son yillarda da animasyon filmlerin egitim iizerindeki etkisini
inceleyen birgok ¢aligma yapilmistir. Mayer ve Anderson yaptiklari
caligmada diiz anlatim, sekillerle anlatim, gekilleri agiklayarak anlatim
ve animasyon teknigini kargilagtirmiglar ve bunlar igerisinde en etkili
yontemin animasyonla bilgi aktarimi oldugu sonucuna varmiglardir.3”!
Koroghlanian ve Klein ise animasyon filmlerinin akademik basariy1 ve
ogrencilerin derse olan ilgisini artirdigini yaptiklart ¢aliymalarla ortaya
koymuglardir.37?

Ulkemizde de animasyon filmlerin egitime etkisi iizerine galigmalar
yapilmugtir. Tkrameddin Dagdemir3”® Fen Bilgisi, Ferhat Ozcan®”* ve Ercan
Celik?” ise Cografya dersinde animasyon film kullaniminimn bu derslerdeki
Ogrenci basgarisint artirdigint ortaya koymuslardr.

Aragtirmalar sonucunda da ortaya ¢iktigi gibi animasyon filmlerin
gocuklar iizerinde biiyiik bir etkisi vardir. Ayn1 zamanda gocuklarin en
gok sevdigi tiir olan animasyon filmler, mesajlarint eglenceli bir sekilde su-
narlar. Bu sayede de ilgi ve dikkati tizerlerine ¢ekerek egitimin daha etkili
yapilabilmesine olanak saglarlar.

Diger derslerin 6gretiminde oldugu gibi DKAB derslerinin 6greti-
minde de animasyon filmler etkili birer aragtir. Peygamberlerin hayati ve
ahlaki erdemlerin iglendigi filmler vasitastyla DKAB dersleri de etkili ve
eglenceli bir hale getirilebilir. Yalniz burada dikkat edilmesi gereken husus
bir ¢ogu yabanai iilkelerden gelen bu filmlerin bazen Islim dinine aykari

371 Richard Mayer-Richard Anderson, “Animations Need Narraitons: An Experimental Test Of
a Dual Coding Hypothesis”, Journal of Educational Psychology; Volume 83(4), (December
1991), s. 484-490.

372 Carol Koroghlanian- James D. Klein, “The Effect of Audio and Animation in Multimedia
Instruction”, Journal of Educational Multimedia and Hypermedia, Volume 13, (2004), s.
23-46.

373 [kamettin Dagdemir, Animasyon Filmlerinin Ilkogretim Fen Bilgisi Dersinde Akademik Baga-
riya ve Kaliciliga Olan Etkisi, (Yayinlanmanug Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi FBE,
2000), s. 35.

874 Ferhat Ozcan, Dokuzuncu Sif Cografya Ogretiminde Animasyonlarmn Yeri ve Onemi, (Ya-
yinlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi SBE, 2008), s5.47.

375 Ercan Celik, Ortaégretim Cografya Derslerinde Bilgisayar Destekli Animasyon Kullaniminin
Ogrenci Bagarisina Etkisi, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE,
2007), s. 65-66.
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sahneler bulundurabileceginin unutulmamasidir. Bu nedenle bu filmlerin
ogrencilere gosterilmeden 6nce 6gretmen tarafindan mutlaka incelenmesi
gerekmektedir.

Egitimde ¢ok etkili bir arag olan animasyon filmlerin olumlu kullani-
mi kadar, olumsuz yonde kullanimina da rastlanmaktadir. Ozellikle siddet
ve cinsellik 6geleri barindiran animasyon filmler ¢ocuklarin geligimini
olumsuz yonde etkilemektedir. Animasyon karakterlerini model alan ¢o-
cuklar siddeti eglence sanarak gergek hayatta uygulamaktadirlar.3”¢ Ayrica
animasyon filmler ¢ocuklarin titketim kiiltiirii iizerinde de etkili olmakta
ve ¢ocuklarn %9071 iizerinde animasyon karakterler olan egyalar1 satin

aldirmaktadirlar.3””

Animasyon filmler gen¢ kusaklara kiiltiiriin aktarilmas: ve kiiltiiriin
yeniden iiretilmesi bakimindan 6nemli bir konuma sahiptir.*”® Cinsellik ve
siddet, sihir, biiyii gibi unsurlar igeren animasyon filmler ¢ocuklar1 dini ve
ahlaki egitimini olumsuz yonde etkilemektedirler. Ulkemizde yapilan bir
caliymada popiiler animasyon filmlerin ¢ogunun ahlaki yonden bir fayda
saglamadig1 ve ¢ocuklari giddete sevk ettigi tespit edilmigtir.3”

Animasyon filmler, ¢ocuklar {izerindeki etkisinden dolayr din egiti-
minde kullanilmasi gereken bir tiirdiir. Cocuklara zararli unsurlar igerme-
yen, fitrat1 yansitan, ahlaki ve dini mesajlar veren animasyon filmler etkili

bir din egitimi i¢in son derece faydali araglardir.

2. Din Egitimi Agisindan Belgesel Filmler

Belgeseller, kurguya yer vermeyen ya da ¢ok az yer veren, konusu-
nu dogadan alan, kainat1 ger¢ege uygun ve nesnel bir gekilde aktarmaya

376 Mustafa Onder, “Medya Kiskacindaki Cocuklar”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi,
C. 8, sy. 4, (2008), s. 185.

377 Ezgi Asql, Televizyondaki Cizgi ve Animasyon Karakterlerin Farkli Yerlegim Yerlerinde Yaga-
yan Cocuklarin Tiiketici Davrarglarina Etkisinin Incelenmesi, (Yaymlanmamig Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara Universitesi FBE, 2000), s. 71-72.

378 Belgiizar Askaroglu, Siddet Igeren Cizgi Filmlerin Ilkégretim Donemi Cocuklarinin Resimle-
ri Uzerinde Etkileri, (Yayinlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi EBE, 2006), s.1.

379 Ugur Atan, agt, s. 76.
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¢aligan bir film tiirli olarak tanimlanmaktadir.?*® Belgesel filmlerin nesnel
goriintiilere sahip olduklar1 sdylenebilir. Fakat birgok belgesel film seslen-
dirme sonrasinda nesnelligini kaybetmektedir. Bu durum belgesel film-
lerin din egitimi agisindan hem olumlu hem de olumsuz bir arag olarak
kullanilabilmesi sonucunu dogurmaktadir.

Kainattaki biitiin mahluklarla fizik ve biyoloji kanunlari Islim
inancina gore Allah’in isimlerinin tecellilerini tagimaktadir. Dolayisiyla
kainat hakkinda hazirlanmig olan her belgesel iyi bir din egitimi mater-
yali olmaya adaydir. Fakat her belgesel, goriintiileri itibariyle Allah’in
isimlerinin tecellilerini tagisa da seslendirmede yapilan yorumlar yanlig
bilgiler igerebilir. Ornegin BBC tarafindan iiretilen “Nature’s Great
Events” iist baglikli belgesel filmlerde varliklarin yaratilmas: sebeplere
dayandirilmakta, Allah’in yaratmasindan hi¢ bahsedilmemektedir. Yine
de bu durum ifade edilen tiirdeki belgesel filmlerin hi¢ kullanilama-
yacagr anlamina gelmez. Bu tiir belgeseller ¢ok etkileyici gortintiilere
sahiptirler ve yeniden seslendirme ile etkili birer din egitimi araci ola-
bilirler.

Kur’an’da Allah (cc) “Gormiiyorlar m1?”, “Bakmazlar mi2”, “diigiin-
mezler mi?” buyurarak insanlarin dikkatlerini kainata ¢ekmistir. Ciinki
kainatta Allah’in varligina delil olan, insan1 imana ulagtiracak sayisiz mah-
lukat vardir. Bu bakimdan varliklarin yaratihgindaki hikmetleri ve ilahi
sanati kesfetmeye ¢alisan belgesel filmler imani konularda etkili birer din

egitimi aract olarak kullanilabilirler.

3. Din Egitimi Agisindan Tarihi Filmler

Tarihi film, tarihte yer alan bir olayi, bir dénemi ya da bir kiginin
hayatini konu alan filmdir. Diinya sinemasinda onemli bir yere sahip
olan tarihi filmler ¢ok sayida kiginin begenisini kazanmig ve hatta Oskar
odiilleri almuglardir. Boylece mesajlarmni biiyiik kitlelere iletme imkani

bulmuslardir.

380 Nijat Ozon, Sinema Sanatina Girig, Agora Kitapligi, Istanbul 2008, s. 196
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Tarihi filmler, din egitimi agisindan Onemli bir yere sahiptir. Din
egitiminin ilgi alanina giren birgok konu tarihi filmler vasitasiyla kolay
bir sekilde aktarilabilir. Hz. Peygamberin hayati ve Kuran’da gegen pey-
gamber hayatlari ile kissalar tarihi filmler ile etkili bir sekilde ogretilebilir.
Bu konuda ¢agr1 filminin basarisi ortadadir. Ulkemizde insanlarin birgogu
Hz. Peygamber’in hayatini ¢agri filmiyle 6grenmekte ve yine bu film saye-
sinde hatirinda tutmaktadr.

Ayrica ahlaki ilkelerin 6gretilmesi ve insanlara model olacak kisilerin
tanitilmasi da tarihi filmlerle gergeklestirilebilir. Bu konuda peygamber-
lerin, sahabilerin, veli zatlarin 6rnek hayatlari insanlar iizerinde etkili
olacaktir. Ciinkii insanlar kendilerine bir gseyin soylenmesinden ziyade
ornek olunmasindan etkilenirler. Egitimde en etkili yontem 6rnek/model
olmaktir. “Sabirli ol” demek yerine Hz. Eyyub’un sabrinin gosterilmesi
daha etkili bir yontemdir.

Giinlimiizde birgok ¢ocuk ve geng Stiperman’i, Harry Potter’1, Polat
Alemdar’1 kendine model olarak gormektedir. Bu olumsuz durum ancak
yasaklamak yerine alternatifler geligtirerek giderilebilir. “Fatih Sultan
Mehmet”, “Yavuz Sultan Selim”, “Omer Muhtar” gibi kahramanlar
etkili bir gekilde islenebilirse alternatif modeller olarak genglerin ruh
diinyalarini kugatabilirler.

Ayrica tarihi filmler ele aldigi donemin giyim kugami, yagam bigimi,
hayat standardi, gelenekleri gibi birgok yan bilgiyi de vermesi bakimindan
¢ok yonlii bir egitim imkanina sahiptir. Bu imkan sayesinde biitiinciil bir
tarih 6gretimi saglanabilir. Ayrica insanlarin o donemi adeta yagiyormug
gibi bir hisse kapilmasini saglayarak etkisini artirir.

Her film tiiriinde oldugu gibi tarihi filmlerde de olumsuz mesajlar
verilebilmekte, tarihi gergekler carpitilabilmektedir. Tiirk sinemasinda
ozellikle Osmanli tarihi ile ilgili bazi filmlerde tarihin ¢arpitildig, padisah-
larin olumsuz karakterler olarak sunuldugu, harem ve saraya cinsellik ve

cinsel fanteziler agisindan bakildigr ve gergek kimliginden uzaklagtirildigy
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olmustur.®! Bu durum tarihi filmlerin lehte ve aleyhte kullanilabilecegini
gostermektedir.

4. Din Egitimi A¢isindan Komed: Filmleri

“Komedi filmi, insanlarin, olaylarin, durumlarin giiliing yanlarini ele
alan; kisileri olaylar1, durumlar giiliing bir agidan isleyen film tiiriidiir.”3%2
Komedi filmlerinde bazen beklenmedik rastlagmalar, yanhs anlagiimalar,
yanilmalar kullanilirken bazen de belli bir insan tipi ve toreler, gelenekler

komedi malzemesi olarak kullanilir.383

Tiirk sinemasindaki komedi filmlerinde siklikla toreler alaya alinmus,
din, din adam1 ve dindar tipler de tore ile iliskilendirilerek -“Ziigtirt Aga”
filmi gibi- komedi malzemesi yapilmugtir. Bazen de dini ¢agrigimli isimler
alay edilen karakterlere verilerek —§aban karakteri gibi- dini degerlerin
toplum goziinden diigmesine sebep olunmustur.

Tiirk sinemasindaki komedi filmlerinde gogunlukla dine karst olum-
suz bir tavrin var olmasi komedi filmleri araciligiyla dini mesajlar verile-
meyecegi anlamina gelmemektedir. Dikkat edilmesi gereken bu mesajlarin
insanlar1 agagilamadan ve espri yaparken yalana bagvurmadan verilmig
olmasidir.

“Ben de saka yaparim ama yalan sOylemem.”*®* buyuran Hz. Pey-
gamber bazen insanlara verecegi dini bilgileri sakayla 6gretmistir. Cennete
girebilmek i¢in kendisinden dua isteyen yagh bir kadina “Yagh kadinlar
cennete giremez” diye gsaka yapmug daha sonra da esprisinin anlamini
agiklamugtir: “Yagh kadinlar cennete giremez. Ciinkii insanlar cennete geng

olarak gireceklerdir.”?%

Bir din alimi olan Nasreddin Hoca da kendisine sorulan dini soru-
lara esprili cevaplar vermistir. Boylece dini bilgileri negeli bir bigimde

381 Ekrem Dumanly, “Tiirk Sinemasimun Kendisini Kegfetmesi I¢in Yeni Bir Ayna: Epik Sinema”,
Zaman Gazetesi, 29.08.2009.

382 Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, s. 226.

383 Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, s. 227-231.

384 Tirmizi, Birr, 57.

385 Ebu Said Muhammed Hadimi, Tarikat-1 Muhammediyye Serhi Berika, Kahraman Yaymnlari,
Istanbul C. 4, s. 18.
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Ogretmigtir. Ona izife edilen bir fikraya gore Nasreddin hoca konakladigy
hanin tavanindaki tahtalarin eskiyip giiriidiiglinii gormiis ve durumu han
sahibine bildirmigtir. Han sahibinin “sen ne bi¢gim hocasin. Bilmiyor mu-
sun ki biitiin varliklar kendi dilleriyle Allah’t zikrederler. Bu tahtalar da
gicirdayarak Allaht zikrediyorlar. Ben nasil bunlar1 degistiririm.” demesi
tizerine hoca “Biliyorum da ya zikrederken cogup secdeye kapanirlarsa...
Ondan korkuyorum.” diye cevap vermigtir.**¢ Boylece muhatabini kirma-
dan dini anlayigindaki yanhshga dikkat ¢ekmistir.

Tiirk sinemasinda az da olsa komedi filmlerinde olumlu dini mesaj-
lara yer verilmektedir. Ornegin Unlii komedyen Cem Yilmaz tarafindan
yazilip yonetilen “Arog” adli filmde Darwinizm’in evrim teorisi esprilerle
elestirilmektedir. “Arog” filminde Arif adli karakter diigmani Logar tarafin-
dan zaman makinesi ile bir milyon yil gegmise gonderilmektedir. Karisini
Logar’dan kurtarmak isteyen Arif medeniyetin geligimini hizlandirip bir an
once glintimiize donmeyi planlar. Bunun igin de ilk kargilagtig1 canl olan
maymunlarin evrimini! hizlandirmak ister. Maymunlara “sizden ¢ok sey
istemiyorum. Biraz medeniyet. Sadece dik durmaniz1 istiyorum. Sadece
bu.” diyen Arif, onlarin higbir gelisme gosteremediklerini goriince bagka
yerlere gitmeye karar verir. Maymunlardan ayrilirken “Yo, yo, kalkmayin.
Zaten kalkamiyorsunuz.” diyerek de yine onlarin evrim gegirmedigine
dair bir espri yapar. Ormanda ilerlerken bir yilan goren Arif, “hi¢ evrim
gegirmemig, ayni yilan” sozleriyle evrim kargisindaki tavrini stirdiiriir.
Ormandaki seyahati sonucunda Arif’in insanlarla kargilagmast da evrimi
elestirmekte, evrimin olmadigin ifade etmektedir.

Komedi filmleri mesajlarini eglenceli bir ortamda, didaktik bir dil
kullanmadan verdikleri i¢in insanlar iizerinde daha etkili olabilmektedirler.
Clinkii insanlar bu film tiiriine karg1 ¢ogunlukla savunmaya ge¢gmemekte,
onyargisiz olarak izlemektedirler.

Ayrica komedi filmleri daha ¢ok insana hitap etmekte, mesajini daha
cok kisiye ulagtirabilmektedirler. Ulkemizde en ¢ok ragbet edilen film

386 «Din Adami Olarak Nasreddin Hoca”, http://www.hocanasreddin.net/kisiligi4.asp ; Erigim:
27.11.2009.
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tirti komedidir.*®” Tirkiye’de en ¢ok izlenen 10 filmden 6 tanesi komedi
tirtindedir.**® Bu durum komedi filmlerinin mesajlarini gok biiyiik kitlele-
re ulastirabildiklerini gostermektedir.

5. Din Egitimi A¢isindan Fantastik Filmler

“Fantastik film tiirii, diiggiictine dayanan, diisgiiciiniin alabildigine
ozgiirce kullanilmasindan kaynaklanan, dogadigini, dogaiistiinii, olanak-
siz1 yansitan bir tiirdiir.”*? Fantastik filmler, genellikle masallara, hayali
diinyalara, kurt adamlara, zombilere,(hortlak) goriinmeyen insanlara, ola-
ganiistii giiglere sahip insan ve varliklara ve biiyiiciilere yer verirler.?°

Cocuklarin enerjik, degisime agik ve yenilik arayan fitratlarina uy-
gun olarak hazirlanan fantastik filmlerin ¢ogunda, insan Otesi figiirler,
tanrisal ozelliklere sahip karakterler, sihir ve biiyili ¢ocuklarin ilgi diinya-
sina sunulmaktadir.®*' Ancak “Harry Potter”, “Yiiziiklerin Efendisi” gibi
tantastik filmlerde sik¢a kullanilan sihir ve biiyli ¢ocuklarin din egitimine
engel teskil etmektedir. Birgok fantastik filmde “insana tanrisal nitelikler
atfetme, biiyiiniin dini bir inang haline getirilmesi, ailenin anlamsizhigy,
komiin hayat1 yagama, ahiret inancinin zayiflatilmas1 gibi konular yansitil-
mak suretiyle yeni putperest inanglar ¢ocuklarin bilingaltina yerlegtirilmeye
¢alisilmaktadir.”3%2

Fantastik filmlerin birgogu dini metinlerde soyut olarak tanimlanan
Abhiret, Cennet, Cehennem, Melek, Seytan gibi kavramlari, basit gorsel
ogelerle somut olgulara indirgemektedir. Bu durum hem ¢ocuklarin film-
lerde yer alan goriintiilerle uyusmayan dini bilgileri 6grenmekte zorlan-
malarina sebep olmakta hem de kutsal metinlerde yiiceltilen dini olgulari,

387 Kemal Sunal, TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii, Sel Yayincilik, Istanbul 2005, s. 27.

388 http://www.boxofticemojo.com/intl/turkey/opening/ ; Erigim: 27.11.2009.

389 Niyjat Oz6n, Sinema Sanatina Giris, s. 251.

390 Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, s. 252.

391 Abdiilkerim Bahadir, “Cocukluk Dénemi Din ve Deger Yapilanmasinda TV Yayilariin
Olumsuz Etkileri ve Coziim Onerileri”, Selcuk Unviversitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Konya
2005, sy. 20, 5.40—41.

392 Muhammed Esat Altintag, Din Egitimi A¢isindan Sihir ve Biiyii Igerikli Filmlerin Etkilerine
Iliskin Cocukdarin Algilary, (Yaymlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE,
2008), s. 4.
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ger¢ekte olduklarindan daha basit “maddi varliklar” geklinde algilamalari-

na yol agmaktadir.?3

Fantastik filmlerin bir diger zarar1 da dini kavramlarin iginin bosal-
tilmasidir. Ornegin fantastik filmlerin etkisiyle ¢ocuklar sihir ve mucize
kavramlarini birbirine karigtirmaktadirlar. Bir DKAB dersinde 6gretmen
Hz. Musa’nin Kizildeniz’i ikiye ayirmasi mucizesini anlatirken 6grenciler-
den biri “Ogretmenim sihir mi yapmig?” diye sormustur.3* Ciinkii giinii-
miizde sihir, 6grenciler igin mucize kavraminin yerini alan ve ondan daha
sik kargilagilan bir kavramdir. Ayrica ¢ocuklara gore Hz. Musa’ya verilen
mucize gok da biiyiik bir sey degildir. Ciinkii onun yaptig1 seyi Harry
Potter ya da bir diger fantastik kahraman da bir el hareketiyle kolayca
yapabilmektedir.

Fantastik karakterler ¢ocuklarin ruh diinyasinda da ciddi tesirler bi-
rakmaktadir. Birgok ¢ocuk fantastik karakterlere 6zenmekte, onlarr taklit
etmektedir. Ulkemizde yapilan bir aragtirma fantastik filmlerin ¢ocuklar
tizerindeki etkisini ortaya koymaktadir. Aragtirmaya gore ¢ocuklarin
%50’s1 Harry Potter’in yerinde olmay istemektedir. Ayrica fantastik bir
kahramanin yerinde olmay isteyen gocuklarin % 45,7’si gizli ve dogaiistii
giiglere sahip oldugu i¢in, % 42’si giiglii oldugu i¢in, % 38,9’u sihir ve bii-
yi yaptigr igin, % 19,81 ise Oliimsiiz hayata sahip oldugu igin belirttikleri
kahramanin yerinde olmayi istemektedirler.?*®

Fantastik filmlerin bu kadar ¢ok olumsuzlukla anilmasi, faydali bir
sekilde kullanilmayacaklar1 anlamina gelmemektedir. Islami bir bakis agist
ile olusturulduklarinda fantastik sinema da din egitimine yardimci bir
arag halini alabilir. Burada 6nemli olan fantastik filmi kurgulayan kisinin
niyetidir. Ornegin Tiirk kiiltiiriinde yer alan masallar da fantastik 6geler
barindirmakta ve bunlarla giizel mesajlar verebilmektedirler. Ayni sekilde
alt metninde Islimi degerlerin bulundugu, sembolik anlatimlara sahip
fantastik filmler olugturulabilir. Ve bu fantastik filmler, din egitiminin daha
etkili bir sekilde verilmesine hizmet edebilirler.

393 Abdiilkerim Bahadur, age. s. 45.
394 Bu soru tezin yazarmna 6gretmenlik yaptig: yillarda 6grencileri tarafindan sorulmustur.
395 Muhammed Esat Altintag,age, s. 76-77.
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6. Din Egitimi Agisindan Korku Filmleri

Korku, “Canli varliklarin goriinen veya goriinmeyen, algiladigi, di-
stindiigii, imgeledigi, tasarladig: tehlikeli, tehdit dolu durum, kisi, nesne,
olay, olgu karsisinda gosterdigi dogal, evrensel duygulanim durumu, ruh-
sal tepki”dir.?*

Korku filmi ise izleyicilerde korku uyandiran kisileri, olaylari, du-
rumlart igleyen bir film tiiriidiir. Korkung olaylar, vampirler, hortlaklar,
hayaletler, kurt adamlar, acayip yaratiklar, cinler, periler, bu tiir filmlerin
kullandiklar1 6gelerden bazilaridir.?”

Insanlara korku veren; gerilim, korku ve dehset (kesme-bigme) sek-
linde ¢ film tiiriiniin bulundugunu soyleyebiliriz. Gerilim; adim adim
artan bir tempoyla seyircide uyandirilan merak ve kaygi olarak tanimlana-
bilirken, korku; seyirciyi bir siirprizle aniden gagirtmayr hedeflemektedir.
Gerilimde yonetmen, gostermek istedigi ipuglarim gostererek, seyirciyi
sonucu merak etmeye dogru bir gerilim yolculuguna gikarir. Boylece daha
uzun siiren bir etki olusur. Korku filmlerinde ise seyirci beklemedigi bir
anda yonetmenin siirpriziyle kargilagir ve bu ani siirprizle sagirtilir. Korku
kisa siirede daha derin bir etki yapmaktadir.?*® Kesme-bi¢me filmleri ise
siklikla insanlarin agik bir gekilde oOldiiriilmesine dayanan, pargalanmus,
kana bulanmug cesetlerin gosterildigi filmlerdir.?*

Korku, insanin sosyal ve fiziksel varligini koruma altina almasi, top-
lumsal durumunu bir denge igerisinde siirdiirmesi bakimindan faydalidir.*°
Fakat korkular kisinin giinliik yagamini etkileyecek diizeyde giddetli oldu-
gunda insan saglig1 agisindan zararli olmaya baglar.*! Hatta insani intihara

402

bile siiriikleyebilir.

396 Ozcan Koknel, Korkular, Takintilar, Saplantilar, Altin Kitaplar Yaymevi, Istanbul 1995. 5.16.

397 Niyjat Oz6n, Sinema Sanatina Giris, s. 246.

398 yavuz Ozer, Sinemada Korku ve Gerilim Tiirleri: Alfred Hitchcock Sinemasinda Gerilimin
Olugturulmasi, (Yaylanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi SBE, 2006), s. 19.

399 Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, s. 247.

400 Bzcan Koknel, Korkular, Takintilar, Saplantilar; Altin Kitaplar Yayimevi, Istanbul 1995. 5.17

401 Burhan Celebi, Ilkégretim I1. Kademe Ogrenci Korkular1: Akademik Bagartya Etkisi, (Yayin-
lanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Nigde Universitesi SBE, 2007),s. 9.

492 Abdurrahman Kaymak, “Intihar ve Din”, http://www.psikolojikdanisma.net/dinpsikolojisi.
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Insanlarin sahip olduklart korkularin ¢ogu kiigiik yaslardaki yanlis egi-
timden kaynaklanmakta*® ve yetigkinlik donemine kadar etkisini goster-
mektedir. Yapilan bir aragtirmada ¢ocuklarin ortalama %95’inin karanlik,
hayvanlar, hayalet ve cinlerden korktuklar1 ortaya ¢ikmistir. Korku filmleri-
nin ¢ok sik kullandig1 bu unsurlar insanlar —6zellikle de ¢ocuklar- izerinde
yikici tesirler birakmaktadir. Korku filmi izleyen insanlarin bir kismi yalniz
kalmaktan korkmakta bazis1 ise diger insanlardan bile tirkmektedir. Ciinkii
en yakinindaki insanin kilik degistirmis bir cin ya da uzayl oldugu fikrine
kapilmaktadir. Boylece hayat bu insanlar igin bir eziyet halini almaktadir.

Din egitiminin korku ile verilmeye ¢aligilmasi, dini kavramlarin kor-
ku filmlerinde kullanilmasi ¢ok daha biiyiik problemlere yol agmaktadir.
“Dracula”, “Vampir”, “Zombi” gibi Bat1 diinyasina ait korku unsurlarinin
Muiisliimanlar tizerindeki tesirleri daha sinirlidir. “Dabbe”,; “Semum?”, “Bii-
yi” ve “Araf” gibi filmlerde Miisliimanlarin inandig: seylerin kullanilmast,
ayet ve hadislere bu filmlerde yer verilmesi etkiyi artirmakta, daha kalicl
yikimlara neden olabilmektedir.

Korku diizeyi yiiksek oldugunda insanlar tizerinde olumsuz etkiler
birakmakta ve davranig degisikligi i¢sellestirilememektedir.*** Bu nedenle
dini motifleri kullanan korku filmlerini izlerken ibadetleri aksatmayacagina
dair tovbeler eden insanlar filmden birkag giin sonra tovbelerini unutmak-
ta, geriye sadece korkung sahnelerin psikolojik yikimi kalmaktadir. Ozel-
likle bu tiir korku filmleri izleyen ¢ocuk ve genglerde davranis bozukluklari

baglamaktadir.*%

Insanlar asir1 korkuya maruz kaldiklarinda savunmaya gegmekte*0®

korku veren geyleri inkar ederek kendilerini rahatlatmaya ¢aligmaktadirlar.
Korku filmlerinde kullanilan ve Kur’an ve hadiste gegen dabbe, semum,
cin vb.’yi inkar etmeye egilimli olmaktadirlar. Béylece korku filmleri insan-
lar1 kiifre gotiirebilecek bir tehlikeyi de tagimaktadirlar.

htm#intiharvedin ; Erisim: 25.11.2009.

403 Halil Fikret Kanad, Ailede Cocuk Terbiyesi, MEB Yaymlari, Istanbul 1976, s. 79.

404 Ahmet Albayrak, Ergenlerin Dini Gelisiminde Sevgi ve Korku Motifinin Etkinligi, (Yayinlan-
mamig Yiiksek Lisans Tezi, Uludag Universitesi SBE, 1995), s. 56.

405 Ahmet Kaya, “Korku Filmi Gibi Din Dersi”, Hiirriyet Gazetesi, 19.04.2008

406 Cigdem Kagitcibagt, Insan ve Insanlar, Evrim Yayinlary, Istanbul 1988, s. 184.
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Allah (cc) da Kur’an’da korku unsurunu kullanmaktadir. Ama bu
korku asla filmlerdeki gibi insanlar1 ruhsal bunalimlara sevk eden yikici
bir korku degildir. Mi'min Allah’in sevgisini kaybetmekten, onun riza-
sin1 kazanamamaktan korkar.*” Cehennemle ilgili dyetler de korkutmak
igin degil uyarmak igindir. Dini korkuda ilahi varliga yaklagma, ona
siginma vardir. Diger korkularda ise kagmak ve nefret etmek s6z konu-
sudur. Takva, Allah’a (cc) yakinlagmak, Allah’la kul arasindaki sevgiyi
stirdiirmektir. Aksi takdirde takva sahibi insanlarin Allah’a en uzak kisiler

olmalar1 gerekirdi.**®

Ayrica Allah tek yonlii bir egitim uygulamamaktadir. Sadece kor-
ku ile yapilan egitim iimitsizlige neden olur ve etkisini yitirir.*® Allah
Kur’an’daki ayetlerde korku ve imit veren ayetleri bir arada vererek den-
geyi kurmugtur. Cehennemle ilgili bir ayetle birlikte cennetle ilgili bir ayet
de bulunmaktadir. Boylece insanin iimitsizlige diigmesi engellenmektedir.

Yukarida ifade edilen sakincalarindan dolayr korku filmlerinin higbir
sekilde din egitiminde kullamilmas1 miimkiin degildir.

407 fsmail Serefli, 30-40 Yaslar Arasi Kisilerde Inang-Korku Iliskisi, (Yaymlanmamig Yiiksek Li-
sans Tezi, Sakarya Universitesi SBE, 2008), s. 38

408 Bekir Topaloglu, Allah Inanci, Isam Yayinlari, Istanbul 2006, s. 91.

409 yusuf Macit, “Din Hizmetlerinde Sunum?”, Uluslar arast Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 1/5
(Sonbahar 2008), s. 492.
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BIR DIN EGITIMI ARACI OLARAK SINEMANIN
YAYGIN DIN EGITIMINDE KULLANIMI

N

Sinema, kitlelere kolayca ulagmasi, toplumda yavag ama kalici et-
kiler birakmasi1 ve insanlarda davranig degisiklikleri meydana getirmesi
bakimindan etkili bir yaygin egitim aracidir. Bu giiglii egitim araci,
yaygin din egitiminde olumlu ve olumsuz yonde kullanilmaktadir. Bu
egitimin mekani ise yaygin din egitimi kurumlar degil, sinema salonlar:
ve TV ekraninin 1sittig1 odalardir. Bu mekénlarda dine dair -gogu kez
olumsuz- binlerce mesaj kitlelere aktarilmaktadir. Bu boliimde filmlerin
ne sekilde olumsuz mesajlar verdigi ve hangi yollarla olumlu yonde kul-

lanilabilecegi incelenecektir.

A- DIN EGITIMINE YARDIMCI
BIR ARAC OLARAK SINEMA

1. Irsad Filmleri

“Dogru yolu gostermek” anlamina gelen irsad, Miisliiman olsun ol-
masin insanlart dogru yola, Allah’in emirlerine uymaya ¢agirmayi ifade
eder. Fakat genellikle Miisliiman olmayanlari Islim’a davet igin teblig,
Miisliimanlar1 Allah’in emir ve yasaklarina uymaya ¢agirma ve din konu-

sunda bilgilendirmeye de irgad denir. 1 Caliymamizda kullanacagimiz

410 Bekir Topaloglu, “Irsad”, TDV Islim Ansiklopedisi, C.22, 5.454
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“Irgsad Filmleri” kavrami ise “Konu edindigi dinin mensuplarini bilgi-
lendiren, heyecanlandiran, cogku veren fakat mesajini agikga verdigi igin
diger insanlar tarafindan propaganda olarak algilanabilecek filmler”i
ifade etmektedir.

Irsad filmlerini iig grupta toplamak miimkiindiir:

1. Epik Filmler: Konusunu Islim tarihinden alan, Islim tarihindeki
onemli gahsiyetlerin hayatlar izerinden dini mesajlar veren filmlerdir. Bu
filmlere Hz. Peygamber’in hayatinin anlatildigr “The Message” (Cagr1) ve
Italyanlara kargt Libya’y1 savunan Omer Muhtar’in hayatinin anlatildig
“Lion of The Desert” (Col Aslani) filmleri 6rnek olarak gosterilebilir. Bu
iki film de yillardir her Ramazanda ekrana gelmesine ragmen heyecanla ve
zevkle izlenen Irgad Filmleridir.

2. Belgeseller: Kur’an-1 Kerim’deki pek ¢ok ayette Allah, insanlart
yarattiklar1 iizerinde diigiinmeye davet etmistir. Bu ayetlerden birinde
“O kfirler bakip diigiinmezler mi: (Mesela) deve nasil yaratilmig? Gok
nasil kurulup ugsuz bucaksiz yiikseltilmig? Daglar nasil da yeri tutup,
dengeleyen direkler halinde dikilmis. Yerytizii nasil yayilip hayata elverisli
kilinmug? Iste boyle... Sen insanlari irsada devam et. Zaten senin gorevin
sadece irsad edip diisiindiirmektir.”!! buyurulmaktadir. Bu durumda
insan, hayvan, bitki, daglar, denizler, ¢oller, gokyiizii, yildizlar vb. ile
ilgili her belgesel insan1 Allah’a ulagtiracak, O’nun azametini, kudretini
gosterecek, esma ve sifatlarini tamitacak bir Trsad Filmi olma potansiyeline
sahiptir. Temiz bir aklin kalemiyle metni yazilmig ve giizelce seslendirilmig
belgeseller iyi birer Irsad Filmi olabilirler.

BBC tarafindan 11 boliim olarak hazirlanan “Planet Earth” (Diinya)
belgeseli buna giizel bir 6rnek olabilir. Belgesel su boliimlerden olus-
maktadir: “Kutuptan Kutuba”, “Daglar”, “Temiz Sular”, “Magaralar”,
“Coller”, “Buz Diinyalar1”; “Biiyiik Ovalar”, “Yagmur Ormanlar1”, “Si1g
Sular”, “Mevsim Ormanlar1”, “Okyanus Derinlikleri”. Biitiin bu boliim-
lerde Allah’in esma ve sifatlarini gosteren, Allah’in kudretine delil olan
goriintiiler titiz bir ¢aliymayla ortaya konulmustur.

41 Kuran-1 Kerim, Gagiye Suresi, Ayet 17-21.
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3. Egitim Filmleri: Dini konular1 6gretmek, bilgi vermek amaciyla
cekilen filmlerdir. Bu filmlerde amag namaz, orug, hac, zekat, Miisliiman’in
giinlitk hayat1 gibi konularda bilgi vermektir. Egitim filmlerinin ¢ogu an-
cak belli bir konuda bilgi almak amaciyla izlenenirler. Bir Cin atasoziinde
“duyarsam unuturum, goriirsem hatirlarim, yaparsam 6grenirim.” Denil-
digi gibi egitim filmlerinde de 6rnek olaylar1 gorerek 6grenmek, bilgilerin
akilda kalicihgini artirmaktadir.

Bu filmlere “Miisliman’in 365 Giinii”, “Misliimanin 24 Saati”,
“Hac Belgeseli” gibi filmleri 6rnek gosterebiliriz. Ayrica Namazin kili-
nig1, Abdestin Alinig1 vb.’yi gosteren kisa filmler de bu gruba girmek-
tedir.

Bu iig tip Irsad filmine 6rnek olarak “Cagr1”, “Blue Planet-Mountain”
ve “Miisliiman’in 365 Giinii” filmleri incelenecektir.

a. Cagr1 (The Message)

Yonetmen: Mustafa Akkad

Senarist: H.A.L. Craig,Tevfik El-Hakim

Ilk Gosterim Tarihi: 09.03.1977 (ABD)

Oyuncular: Anthony Quinn, Irene Papas, Michael Ansara, Johnny
Sekka, Michael Forest, Damien Thomas, Ahmed Abdelhalim, Habib
Ageli, Mohammad Al-Gaddary, Nicolas Amer, Bruno Barnabe, Mohamed
Basri, John Bennett, Martin Benson, Robert Brown, Donald Burton, Earl
Cameron, George Camiller, Ronald Chenery, Rosalie Crutchley, Hassan
Essakali, Salem Gedara, Michael Godfrey, Garrick Hagon, Gerard Hely,
John Humphry, Elaine Ives-Cameron, Neville Jason, Richard Johnson,
Hassan Joundi, Ronald Leigh-Hunt, Peter Madden, André Morell, Wolte
Morris, Ewen Solon, Leonard Trolley.

Imdb Puani*'2e: 8,143

412 - www.imdb.com (Internet Movie Database) adli siteye iiye olan yonetmenler, senaristler,

oyuncular, film teknisyenleri, akademisyenler ve sinema severler tarafindan verilen puanlarin
ortalamast. Puanlama 10 {izerinden yapilmaktadur.
413 «The Message”, http://www.imdb.com/title/tt0074896/ ; Erisim: 16.01.2010.
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Filmin Konusu: Cagri filmi Hz. Muhammed’in (sav) hayatini ko-
nu alan bir filmdir. Filmde 6zellikle Hz. Muhammed’in (sav) hayatinin
peygamberlikten sonraki donemi islenmekte, dogumu ve gengligine
deginilmemektedir. Hendek savagt da filmin ele almadigi konular ara-
sindadir. Filmde sirasiyla ilk vahyin gelisi, ilk Miisliimanlarin Mekke’de
gektikleri sikintilar, Habegistan’a hicret, Hz. Hamza’nin Miisliiman olu-
su, boykot yillari, Taif’1 Islim’a davet, AK4be Biati, Medine’ye hicret,
Mescid-1 Nebevi’nin ingasi, Ensar-Muhacir kardesliginin tesisi, Bedir ve
Uhud savaglari, Hudeybiye anlagmasi, Bizans, Misir ve Iran’a Islama
davet i¢in mektuplar gonderilmesi, Mekke’nin fethi, Veda Hutbesi ve
Hz. Muhammed’in vefati1 konular1 islenmektedir.

Filmin Coziimlenmesi: Cagri filmi Irsad filmleri olarak adlandr-
digimiz tilmlere giizel bir 6rnek tegkil etmektedir. 1977°de (Tiirkiye’de
1979) gosterime girmesine ragmen hala ilk giinkii gibi ilgiyle izlen-
mektedir. Film, hem peygamberimizin hayati hakkinda 6nemli bilgiler
vermekte hem de sinematografik bagaris1 ve miizigiyle Miisliimanlarin
duygularina hitap etmektedir. O giiniin sartlarinda 10 milyon dolar*!*
gibi ciddi bir biitgeye sahip olan film, Misliimanlar iizerinde o kadar
etkili olmugtur ki goriintii ve miizikleri hala dini gevrelerce hazirlanan
birgok gorsel ¢aliymada kullanilmaktadir.

Film, ii¢ atli elginin IslAm peygamberinin mesajin diinyaya duyurmak
i¢in farkli yonlere ayrilmalariyla baglamaktadir. Herakliyus, Mukavkis ve
Kisra’nin mektuplara kars1 tavirlar1 gosterildikten sonra geriye doniis ya-
pilarak Mekke’nin eski genel havasi yansitilmaktadir. Faiz, kolelere zuliim,
putlarin iizerinden Mekkeli yoneticilerin para kazanmalari, sairlerin etkisi
vb. konular net bir gekilde gosterilmektedir.

Film, bazen Ogreten, bazen costuran, bazen de duygulandiran sahne-
lerle akici bir gekilde devam etmektedir. Onlarca 6rnegi olan bu bagaril
sahnelerden yalnizca bir kagina deginilecektir.

414 Koksal Aras, “islémiyet’in Mesajma Cagr1 Yapt1”, Sinemalife Dergisi, sy. 11, Istanbul, (Eyliil
2008), s. 67.
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Sekil 2: Cagri Filmindeki Elgilerin Ayrilisint Gosteren
Sahneden Bir Gériintii

Filmde bilgi aktarimi hem bir dyet ve hadislerin okunmasi, sozlerle
ifade edilmesi yoluyla hem de yaganan Islimi gostererek yapilmaktadir.
Islamin kadinlara ve kolelere esit haklar vermesi, esirlere iyi davranilma-
sin1 tavsiyesi ve veda hutbesinde yer alan temel prensipleri bu sekilde
aktarilmaktadir.

Ammar b. Yasir’in ailesiyle girdigi diyalog da izleyenleri duygulan-
diran, hiizinlendiren sahnelerden biridir. Ammar b. Yasir’in Miisliiman
oldugu igin zarar goreceginden endigelenen ailesi onu vazgegirmeye
gahigirlar. Bu sirada Hz. Ammar yanlighkla evdeki putu yere diigiirerek
kirar. Babast hemen telaglanarak putu kaldirmaya ¢aliginca Hz. Ammar,
“Gordiigiintiz gibi kendine bile faydasi yok.” der ve Mekke’de yaganan
zuliimleri, kiz ¢ocuklarinin diri diri topraga gomiilmesini, putlarin neden
engellemedigini sorar. Oglunun bu sozlerine hak veren Hz. Stimmeyye
kendi bagindan gegen bir iiziicii bir olay1 anlatir:

Hz. Stimeyye: Neredeyse babam ilk iki kizkardesimi gomdiigii gibi,
beni de gomecekti. Ikinci kardesimin gomiilmesinde yasadiklari beni
gommesine mani oldu. Babam kardesimin {izerine toprak atarken o hala
annesinin memesi gibi babamin parmagini emmeye ¢aligtyordu.
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Bilal-1 Habest’nin taglarin altinda ezilmesi, diger Miisliimanlarin
gektigi sikintilar, peygamberimizin Taif’te taglanmast da filmde yer alan
etkileyici sahnelere 6rnek gosterilebilir.

Sekil 3: Cagri Filminde Bilal-i Habesi nin Iskence Gordiigii
Sahneden Bir Gériintii

Miisliiman yiirekleri cogturan, sevindiren sahnelere Hz. Hamza’nin
Miisliman olusu, AKabe Biati, Bedir zaferi, Mekke’nin fethi, Bilal-i
Habesi’nin Kébe’nin tizerine ¢ikarak ezan okumasi, filmin sonunda diin-
yanin dort bir yanindaki camilerde okunan ezanin gosterilmesi vb. 6rnek
verilebilir.

b. Planet Earth-Mountains (Diinya-Daglar)

Seslendiren: David Attenborough

Ilk Gosterim Tarihi: 27 Subat 2006 (Ingiltere)

Imdb Puanz: 9.845

Filmin Konusu: “Planet Earth-Mountains” belgeseli, 11 boliimliik
serinin daglarla ilgili olan kismidir. Bu belgeselde daglarin olugumu, geli-
simi ve buralarda yagayan canlilarin hayati konu edilmektedir.

Filmin Coéziimlenmesi: Planet Earth belgeseli goriintiileri itibariy-
le son derece etkileyici bir din egitimi materyali 6zelliklerine sahiptir.

415 «plapet Earth”, http://www.imdb.com/title/tt0795176/ ; Erigim: 16.01.2010.
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Fakat seslendirmede yapilan yorumlar bazen iman hakikatlerine ters
soylemler icerebilmektedir. Ornegin 21:58. Saniyede “Alplerin ayirt
edici tirtikli bigimleri daglarin en biiyiik heykeltraglar1 tarafindan
oyulmugtur: buzullar tarafindan.” Denilmesi yaraticinin kudretini yok
saymaktadir. Bu film bir din egitimi materyali olarak kullanilmak isten-
diginde “Alplerin tirtikli bigimleri her geyi ilk defa ve en giizel bigimde
yaratan Allah tarafindan sekillendirililmistir.” Gibi bir ifadeyle yeniden
seslendirilmesi gerekmektedir.

Sekil 4: Planet Earth Belgeselindeki Mokhar Dag Kegilerinin
Anlatildig1 Sahneden Bir Gériintii

Bu belgesel yeniden seslendirme ile gok etkili bir din egitimi materyali
halini alacaktir. Filmde daglarda yagsayan Mokhar dag kegileri, panda, altin
maymun, kar leopari, boz ayr gibi hayvanlarin yagami anlatilmaktadir.
Ozellikle bu boliimlerde Allah’in her canliyr bulundugu ortamda hayatta
kalabilecek gekilde yaratmasindan, en kiigligiinden en biiyiigline orada
yagayan her canlinin rizkini o ¢evrede var etmesinden, kainatta bog ve
anlamsiz hig bir gey yaratmamasindan bahsedilebilir.

Kisin kupkuru olan agaglarin baharla birlikte canlanmast, gigek agmasi
ile “oldiikten sonra dirilme” arasinda bag kurulup insanlarin da oldiikten
sonra dirilecekleri ifade edilebilir.
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Sekil 5: Planet Earth Belgeselinde Baharin Gelisi Ile Ilgili
Sahneden Bir Goriintii

Daglarin biiyiikliigii ve azameti kargisinda insanin aciz ve ne kadar
kiigiik kaldig1, onlar1 yaratan Allah’in azameti ve biiylikliigiiniin daha iyi
anlagildig: belirtilebilir.

Sekil 6: Planet Earth Belgeselinde Daglarla Ilgili Sekanstan
Etkileyici Bir Goriintii
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Ayrica agagida aktarilan Kur’an ayetleriyle de film zenginlestirilebilir:

1. (08:26) Giiney Amerika And Daglari, pasifik okyanusu tabaninin
giiney amerika kitasinin kenarina dogru kaymasiyla olusmustur.

(20:24) Alpler bundan 15 milyon yil 6nce kuzeye siiriiklenen Afrika
kitas1 Avrupa’nin giiney ucuyla ¢arpistiginda yiikseldi.

(33:22) 50 milyon yil kadar 6nce Hindistan ile Tibet ¢arpigarak hala
yiikselmekte olan himalayalar1 olugturmustur.

Tlgili 4yet: “Goriip de donuk sandigin daglar bulutun yiiriimesi gibi
yiirimektedir. Bu hergeyi gayet 1yi yapan Allah’in yapisidir. Dogrusu O
(cc) yaptiklarimzi haber almaktadir.”*!6

2. (33:40) Hindistan’dan gelen nem yiiklii 1lik riizgarlar Himalayalar
tarafindan yukar: itilir. Yiikselen hava soguyarak bulutlarin olugmasini
saglar ve Muson yagmurlar1 olusur.

Tlgili dyet: “Gormedin mi Allah bulutlar: siirer. Sonra onlar1 birbirine
gegirir. Sonra onlar1 birbiri iistiine yigar. Arasindan yagmur ¢iktigini go-

riirsiin. Gokteki daglardan bir dolu indirir de onlarla diledigini vurur.”*”

Sekil 7: Planet Earth Belgeselindeki Muson Yagmurlarinin Olusumu ile
Ilgili Sekanstan Bir Gériintii

416 Kuran-1 Kerim, Neml Suresi, Ayet 88.
47 Kuran- Kerim, Nur Suresi, Ayet 43.
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(20:03) Rockie Daglar1 artik yiikselmiyor, yavag yavag pargalaniyor.

Diinyanin her yerinde biitiin daglar don, kar ve buza maruz kalarak ag1-

nir.

Ilgili dyet: “Sana daglari soruyorlar. De ki Rabbim onlar1 ufalayip

savuracaktir.

1418

“Bizim, yeri uglarindan eksilttigimizi gormiiyorlar m1?”*"

Bunlarin diginda agagidaki ayetler de belgeselde islenen konularla
ilgilidir:

“Bakmuyorlar m1 daglara nasil dikilmig?™#2

“Gormedin mi Allah gokten su indirdi de, onunla renkleri gesit
gesit meyvalar ¢ikardik. Daglardan (gegen) beyaz, kirmizi, degisik
renklerde ve simsiyah yollar (yarattik).”*!

“O’dur ki arz1 uzatti, orada sabit daglar ve irmaklar var etti, orada
her meyvadan iki gift (erkek-disi) yaratti. Geceyi giindiiziin tizerine
orter. Stiphesiz bunda diisgiinen bir toplum igin ayetler vardir.”**2
“Arz1 da yaydik, oraya saglam daglar attik ve orada Olgiilii miite-
nasib seyler bitirdik.”#??

“Yer, onlar1 sarsar diye, onun istiinde yiiksek daglar yarattik. Ve
istedikleri yere gidebilmeleri i¢in orada genis yollar agtik.”*?*
“Arz1 nasil yaydik, ona saglam daglar attik, onda her giizel ¢ifti
bitirdik!™***

“(Allah), gokleri gorebildiginiz bir direk olmadan yaratti, sizi
sarsar diye yere de saglam ve yiiksek daglar att1 ve orada her ¢e-

sit canliy1 yaydi. Gokten bir su indirdik de orada her giizel ¢ifti
bitirdik.”*2¢

418 Kurana Kerim, Taha Suresi, Ayet 105.
419 Kurana Kerim, Enbiya Suresi, Ayet 44.
420 Kurin-1 Kerim, Gagiye Suresi, Ayet 19.
421 Kuran- Kerim, Fatir Suresi, Ayet 27.
422 gurana Kerim, Ra’d Suresi, Ayet 3.

423 Kur’an-1 Kerim, Hicr Suresi, Ayetl9.

424 Kurana Kerim, Enbiya Suresi, Ayet 31.
425 Kur'an- Kerim, Kaf Suresi, Ayet 7.

426 Kuran- Kerim, Lokman Suresi, Ayet 10.
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* “Yapmadik mi biz, Arz1 bir begik, Daglar1 birer kazik?”*”

* “Orada yiiksek yiiksek daglar meydana getirmedik mi? Ve size tath
su(lar) i¢irmedik mi?”#?8

* “Yahut su diinyay1 durulacak yer yapan, arasindan irmaklar ¢ika-
ran, iistiinde saglam daglar yaratan ve iki deniz arasina bir perde
koyan kimdir? Allah ile beraber bagka bir tanr1 m1 var? Hayir ¢ok-

lar1 bilmiyorlar.”*?*

c. Misliiman’in 365 Giinii

Yonetmen: Salih Diriklik

Senaryo: Salih Diriklik

Ilk Gosterim Tarihi: 1992 (Tiirkiye)

Oyuncular: Ibrahim Sadri, Gorkem Bagak, Ahmet Refik Partal, Ab-

diilbaki Komiir, Hasan Nail Canat, Hiiseyin Goncagiil, Emel Yenilmez,
Hasan Cogkun, Nuri Yenilmez, Cihan Akgali, Aydin Polat.

Filmin Konusu: “Miisliman’in 365 Giinii” filmi bir Miisliimanin
yil igerisinde karsilagabilecegi fikhi konularla ilgili bilgiler igermektedir.
Baba, ogul, anne, komsu ve arkadaslar arasindaki soru cevaplarla Ra-
mazan, kurban, bayram, zekat, orug, namaz vb. ile ilgili fikhi konular
aciklanmaktadir.

Filmin Coziimlenmesi: “Miisliiman’in 365 Giini” filminde egitim
filmlerinin genel uslubu olan didaktik bir dil kullamilmaktadir. Verilmek
istenen bilgiler genellikle soru-cevap metoduyla verilmekte, soruyu bazen
¢ocuk, bazen komsu, bazen de arkadaslardan biri sormaktadir. Filmde Ge-
nellikle ilmihal kitaplarinda yer alan soru-cevaplar yer almakta, bir yerde

de Cuma vaazi1 veren hocanin agzindan bilgiler aktarilmaktadr.

427 Kuran- Kerim, Nebe Suresi, Ayet 6,7.
428 Kuran- Kerim, Miirselat Suresi, Ayet 27.
429 Kuran- Kerim, Neml Suresi, Ayet 61.
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ORUC TUTHMANIN SARTLARI:
MUSLLIMAN YE AKIL BALIG OLMAK.
ORUC TUTACAK SIHHATI VE GlCU

DL MAK. HASTALIGIN OBUC TUTHMAYA
ENGEL OLUP OLMAYRCAGI KONUSUNDA
KARAR YERECEK DOKTORUN ADIL .

vANl MUSLLIMAN VE ASGRAI FARZLAR
YASAYAN BiRi DLMASI SARTTIR.
MUKIM DLMAK. Kisi, 98 KM. DEN
DAHA UZAK BiR YERE SEYAHAT
ETMEKLE, SEFERI OLMUS SAYILIR.

Sekil 8: Miisliimanin 365 Giinii Filminden Bir Gériintii

Filmde her konudan sonra ekrana yazilar gelmekte ve konu maddeler
halinde ve detayli bir sekilde agiklanmaktadir. Bu agiklama yazilarinda
“Orucu Tutmanin Sartlar1”, “Orucu Kaza Etmeyi Gerektiren Durumlar”

gibi bagliklar maddeler halinde agiklanmaktadir.

Sekil 9: Miisliimanin 365 Giinii Filmindeki Cemaatle Namaz Kilma
Sahnesinden Bir Goriintii
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Selam verme, her isten Once besmele ¢ekme ve cemaatle namaz kil-
ma gibi davranislar yeri geldikge tekrar edilerek pekistirilmektedir. Ayrica
gesitli durumlarda okunmasi gerekli dualarin Tiirkge kargiliklar: da veril-
mektedir.

Film boyunca 6rnek bir Miisliiman ailenin nasil olmasi gerektigi
uygulamali bir gekilde gosterilmektedir. Filmin tamaminda didaktik bir
dil kullanilmamakta, bazi davraniglar oyuncularin hareketleriyle ogretil-
mektedir.

Yogun bir bilgi aktarimina sahne olan filmde sirasiyla agagidaki soru-
larin cevaplar1 yer almaktadir:

¢ Imsak nedir?

* Sahurda yemek yenilmese ne olur?

* Sabah namazinin vakti ne zaman girer?

* Dis firgalamak, misvak kullanmak orucu bozar mr?

* Oruca niyet unutulursa ne yapmak gerekir?

* Oruca nasil niyet edilir?

* Orugluyken koku siiriilebilir mi?

* Dig gektirmek, igne yaptirmak orucu bozar mi?

s Istemeden sigara dumani yutulursa orug bozulur mu?

* Goze, kulaga ve burna ilag¢ damlatmak orucu bozar mr?
* Agizda kalan yemek artig1 yenirse orug bozulur mu?

* Orug ne zaman farz olmustur?

* Orug hangi ayetle farz kilinmugtir?

*  Kag ¢esit orug vardir? Orug ¢esitleri nelerdir?

* Farz, vacip, mendup ve mekruh olan oruglar nelerdir?
* Camiye girerken hangi dua okunur?

* Camiye hangi ayakla girilir, hangi ayakla ¢ikilir?

* Saf nasil tutulur? Saf tutarken nelere dikkat etmek gerekir?
* Sakiz ¢ignemek orucu bozar mr?

* Unutarak yiyip igmek orucu bozar mr?

* Kendi tiikiiriiglinii yutmak orucu bozar mi?
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Orugluyken mekruh olan igler nelerdir?

Orucu bozan baslica hususlar nelerdir?

Fidye nedir? Fidyenin miktar1 nedir?

Kan vermek ve almak orucu bozar mi?

Kefaret orucu kag giin tutulur?

Kusmak orucu bozar m1?

Orucu kaza etmeyi gerektiren durumlar nelerdir?
Iftar nedir?

Iftar duasi ve anlami nedir?

Teravih namazi yalniz kilinir mi?

Imam namaza nasil niyet eder?

Fitre vermek ne zaman vacip olur?

Fitre verirken nelere dikkat etmek gerekir?

Kadir gecesi nedir?

Zekat nasil, nelerden, kimlere ve ne zaman verilir?
Nisap miktar1 nedir?

Olmekte olan kisiye nasil telkin verilir?

Olen bir Miisliiman nasil yikanir, techiz ve tekfini nasil yapilir?
Cenaze namazina nasil niyet edilir?

Cenaze namazinda sirastyla hangi dualar okunur?
Olen bir Miisliimamn namaz, zekat, orug borcu nasil 6denir?
Sevval orucu nedir?

Tegrik tekbirleri nedir?

Kurbani kimler keser?

Kurban ne zaman kesilir?

Hangi hayvanlar kurban edilebilir?

Kurban kesmek i¢in nasil vekalet verilir?

Goriildiigli gibi bu kadar gesitli bilgi vermeyi amaglayan filmde her

sahnede yogun bir gekilde bilgi aktarimi s6z konusudur. Fakat ozellikle

isaret edilmelidir ki konular bir kitap diizenindeki gibi pes pese verilmemis
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yeri geldike agiklanmugtir. Ornegin orugla ilgili biitiin konular pespese
siralanmamug gergek hayatin akigina sadik kalinarak sahurdan sonra sabah
namazt ile ilgili bilgiler verilmistir. Bu husus bu kadar yogun didaktik an-
latimina ragmen filmi izlenebilir kilmaktadur.

2. Teblig Filmleri

Teblig, insanlari Islim’a ve Islim esaslarimin uygulanmasina davet
etmek demektir.**” Peygamberlerin ayirict vasiflarindan olan teblig ayni
zamanda Miisliimanlarin da gorevleri arasindadir. Caligmamizda kullana-
cagimiz “Teblig filmleri” kavramu ise “dini degerleri ve inanglar1 didaktik
bir sdylem kullanmadan, mecaz ve semboller araciligiyla aktaran filmler™
ifade etmektedir. Teblig filmleri ¢ogu kez insanlar tizerinde irgad filmlerin-
den daha biiyiik etki birakirlar. Kaba bir propagandaya diigmedikleri igin
kargit goriisteki insanlar tarafindan tepki gosterilmeden seyredilebilirler.
Onyargisiz bir sekilde izlendikleri i¢in mesajlarimi daha etkili bir sekilde
iletebilirler. Ayrica mecazin giiciinii de kullanabildiklerinden sanat yon-
leriyle de insanlar tizerindeki tesirlerini artirirlar. Teblig filmleri cogu kez
bilingaltina olumlu mesajlar gondererek insan davraniglarini etkilerler. Bu
tip filmleri ii¢ grupta toplamak miimkiindiir.

Mesajini Altmetinlerle Tleten Filmler: Teblig filmleri genellikle alt-
metinler, semboller kullanarak mesajlarini iletirler. Bu sekilde hem bilingal-
tina hitap eder hem de olasi tepki ve 6nyargilarin 6niine ge¢mis olurlar.

Nitekim George Orwell’'in ayni adli kitabindan uyarlanan “Animal
Farm” (Hayvan Ciftligi) filminde hayvanlar {izerinden komiinizme ¢ok
agir elegtiriler yapilmaktadir. “City Of Ember” (Kor Sehri) filminde
degisime kapali, taglagmig sistemler elegtirilmektedir.®3! Bu filmdeki
yerlesik sistem Cahiliyye Mekke’sini veya herhangi bir miigrik kavmi
de sembolize etmektedir. “Horton Hears A Who” (Horton) filmi ise
bagtan sona bir peygamberler tarihi, iman 6vglisii ve materyalizm eleg-
tirisidir. Buna ragmen bu filmler sembolik anlatimlar1 nedeniyle tepki

430 Mustafa Cagric, “Davet”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.9, s. 16.
Bl Ekrem Dumanli, “Mecazin Kollarinda Yeni Bir Sinema Diislemek”, Zaman Gazetesi Cumar-
tesi Eki, 19.09.2009
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toplamadan mesajlarini iletmekte ve daha ¢ok bilingaltina hitap etmek-
tedirler.

Evrensel Degerleri Isleyen Filmler: Evrensel degerleri isleyen film-
ler de teblig filmleri kategorisinde degerlendirilebilirler. Ciinkii Islami
degerlerin birgogu evrensel degerler igerisinde de yer almaktadir.

Bu baglamda “Ostrov” (Ada) filmi tevbeyi, “Bacheha-Ye Aseman”
(Cennetin Cocuklar1) digergamlik, fedakarlik, dogruluk ve sevgiyi, “Beed-e
Majnoon” (Sogiit Agaci) siikiir etmeyi etkileyici bir sekilde islemektedir.

Yalnizca 1-2 Sahnede Dini Mesaj Veren Filmler: Teblig filmlerinde
propagandaya diigmeden mesaj iletme esas oldugundan sahne aralarinda
verilen olumlu mesajlar da bu kategoride degerlendirilebilir. Mesaj ver-
mek i¢in ille de didaktik bir dil kullanmaya gerek yoktur. Bazen bir sahne,
bazen birkag saniyelik bir goriintli, bazen de bir bakis birgok mesajlar

verebilmektedir.*3?

“Ug Renk: Mavi (Trois Couleurs: Bleu) filminde akillara kazinacak
bir sahne vardir. Kocasini trafik kazasinda kaybeden ve biiyiik bir dep-
resyon yagayan filmin kahramani, kendini yalmizligin bagrina salar ve
herkesle irtibatin1 keser. Ruhen ¢6kmiig, umutlarini bitirmig geng¢ kadin
cam kenarinda oturur ve gozlerini kapatir. Tam o esnada sokakta yirii-
yen ¢ok yash bir kadin takilir goziimiize. Dikkatimiz oraya kayar. Sii-
riiniircesine yiiriiyen bu yagl insan ¢ok zor adimlarla bir geri doniigiim
kutusuna yaklagir ve elindeki sigeyi yine biiyiik zorluklara katlanarak o
kutuya birakir. Siz geng, giizel ama umutsuz bir kadinin hayata duydu-
gu kiiskiinliikle yasli, bitap ama umut dolu bir kadinin hayat miicadele-
sini ayn1 anda, tstelik birkag¢ saniyelik bir sahnede, goriirsiiniiz. Bu da
bir mesajdir; ama kaba bir propaganda degil; hele insani sikan bunaltan
bir erdem nutku hi¢ degil...”*3

1967 yilinda Tiirkiye’de ¢ekilen Hindistan Cevizi filmindeki bir sahne
de buna ornek verilebilir. Filmde yabanci bir sarkici kadina agik olan iki
Tiirk konu edilmistir. Kadin adama duvardaki resimleri sorar:

Kadin: Bunlar kim?

432 Ekrem Dumanli, “Sinemada Mesajin Zerafeti”, Zaman Gazetesi Cumartesi Eki, 25.07.2009
433 Ekrem Dumanli, “Sinemada Mesajin Zerafeti”, Zaman Gazetesi Cumartesi Eki, 25.07.2009.
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Adam: Annemle babam, bu da Kur’an. Bizim kitabimiz. (bu sirada
Kur’an-1 Kerim’i 6piip bagina koyar.)

Kadin: Sen var Allah’a inanmak.

Adam: Ondan bagka hakikat var m1? (Kur’an’a sayguyla sarilir.)**

Kur’an’daki kissalar ve Hz. Peygamberin hadisleri teblig filmleri igin
¢ok zengin bir kaynak durumundadirlar. Bu kissa ve hadisler ister aynen
alinsin ister sembolik olarak iglensin teblig filmleri olusturma noktasinda
onemli bir yere sahip olabilirler. Hz. Musa ile Hizir (as), Ashab-1 Uhdad,
Ziilkarneyn, Ashab-1 Kehf, 99 adam oldiiren kisi, ¢olde bir kopege su
veren giinahkar kadin vb. kissalar sinematografik yonii giiglii olan etkili ve
mesaj dolu kissalardir.

Hristiyan inancindaki “Armageddon” ve “Mesih” (kurtaricr) diigiince-
s1, “Matrix” ve “Terminator” gibi yiizlerce filme kaynaklik etmektedir. “On
iki Maymun” ve “Matrix” filmlerinde baskin unsur olan ‘Kurtarict Mesih’in
gelisi’ goriiniigte bir bilim kurgu filmi olan “Terminat6r”de daha bir esrarl
olarak sunulmaktadir. Hristiyan inancina uygun bir sekilde filmin kahra-
manit T-800, aynen Hz. Isa gibi hayatin1 feda etmekte, ancak sonra geri
gelmektedir. Aynen, Hz. Isa’nin ¢armihta yaralandigi gibi yaralanmakta ve
filmin gocuk kahramani aynen Hz. Isa’min dirildigine inanmayan havarisi
gibi parmaklarini T-800%in delik degik olmug yara izlerine sokmaktadir.*3
Ayrica ileride insanlar1 robotlar kargisinda zafere ulagtiracak olan John
Connor’in annesi Sarah Connor da Hz. Meryem gibi erkek bir evlada

sahip ama evli olmayan bir kadindir.*3

Bu sembolik anlatimlar kullanilmaya baslandiginda ayet ve hadislerin
yaninda Mesnevi, Bostan ve Giilistan, Kelile ve Dimne gibi degerlere
de sahip olan Islim medeniyetinin bu konuda ¢ok daha sansh oldugu
goriilecektir.*¥7

434 Ekrem Dumanli, “Misyoner Sinema Vizyoner Sinema”, Zaman Gazetesi Cumartesi Eki,
08.08.2009

435 Kerim Balc1, Esra Demirkiran, “Sinema Dine Sariliyor”, http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/
news-14114-sinema-dine-sariliyor.html ; Erisim: 24.01.2010.

436 Ugur Kutay, “Muhafazakarligin Apokaliptik Diiglemi: Bilim-Kurgu Sinemas1”, Karizma Der-
gisi, C. 5, sy. 17, 5.84.

437 Ekrem Dumanl, “Insan Gergegini Daha Yakindan Temaga Edebilmek Igin”, Zaman Gazetesi
Cumartesi Eki, 10.10.2009

155



SiNEMA VE DiN EGitimi

Teblig filmlerine 6rnek olarak “Horton Hears A Who” ve “Reng-i
Huda” filmleri daha genigge ele alinacaktir.

a. Horton Hears a Who

Yonetmen: Jimmy Hayward, Steve Martino

Senarist: Ken Daurio, Cinco Paul

Ilk 11k Gosterim Tarihi: 14 Mart 2008 (ABD)

Seslendirenler: Jim Carrey :Horton; Steve Carell:The Mayor of
Whoville; Carol Burnett: Kanguru; Will Arnett: Vlad; Seth Rogen: Mor-
ton; Dan Fogler: konsiil Uyesi / Yammo Wickersham; Isla Fisher: Dr.
Mary Lou Larue; Jonah Hill: Tommy; Amy Poehler: Sally O’Malley ; Jai-
me Pressly: Mrs. Quilligan; Charles Osgood: Anlatici; Josh Flitter: Rudy;
Niecy Nash: Miss Yelp; Jesse McCartney: JoJo; Shelby Adamowsky:
Hedy / Hooly /Diger Sesler.

Imdb Puanz: 7.2438

Filmin Konusu: Nool Ormaninda kendi halinde bir fil olan Horton
bir giin golde yiizerken kulaginin yanindan gegen bir toz tanesinden bir
qiglik duyar. Bu toz tanesinin iginde insanlarin olabilecegini ve yardima ihti-
yaglar1 oldugu i¢in bagirdiklarini diigiiniir. Gergekten de toz tanesi tizerinde
bulundugu ¢igekten ugmus ve boglukta dolagmaktadir. Horton, toz tanesini
bir ¢igegin tistiine kondurarak onu korumaya alir. Hortonun bu halini
goren kanguru “bir geyi goremiyorsan ya da duyamiyorsan o sey yok de-
mektir.” diyerek Horton’dan bu diigiinceyi birakmasini ister. Horton ise toz
tanesinden ses duyduguna emindir. Toz tanesindeki insanlarin kulaklar1 ¢ok
kiigiik oldugu igin kendisini duyamadiklarini diigiinen Horton, toz tanesine
biitiin giicliyle bagirarak “merhaba” der. Bu giiglii ses Kimler Sehrinin (toz
tanesinde yagayan insanlarin adi “Kim”dir) belediye baskaninin ofisindeki
borular1 patlatir. Borudan gelen sesi fark eden bagkan bir gramafon baghgim
boruya takarak Horton’la buradan iletisime gegmeye baglar. Tkisini de zorlu
bir gorev beklemektedir. Ikisi de Kimler Sehrini tehlikeden kurtarabilmek
i¢in birbirlerinin varh@ini etrafindakilere kabul ettirmek zorundadirlar.
Ama ne yazik ki Kimler $ehri ve Nool ormani sakinleri birbirlerini goriip

438 Horton Hears A Who, http://www.imdb.com/title/tt0451079/ ; Erigim: 16.01.2010.
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duyamamaktadir. Nool ormaninda Kanguru Hortonu, Kimler Sehrinde de
Konsey tiyeleri belediye bagkanini engellemeye ¢aligir. Kanguru Hortonun
tizerine Once Kotii Vlad adli Kartal’t gonderir. Vlad toz tanesini Hortonun
elinden alarak yiiksekten milyonlarca benzer ¢i¢egin oldugu bir yere atar.
Sarsintidan dolayr Kimler $ehri agir hasara ugrar. Bundan sonra Belediye
bagkanina inanir ve tehlikeden kurtulmak igin Hortondan yardim isterler.
Horton onlart Ormanda giivenli bir yere ulagtirmak i¢in ugragirken Kangu-
ru biitiin orman sakinlerini kigkirtarak Horton’u yakalatir ve kafese kapatir.
Toz tanesini elinden alarak kizgin yaga atacakken Kimler Sehri sakinlerinin
var gii¢leriyle ¢ikardiklari sesleri Kangurunun yavrusu Rudy duyar. Son anda
toz tanesini kurtarir ve Hortona geri verir. Boylece iki diinyanin varliklary
birbirlerinden haberdar olurlar. Kimler Sehrinin gezegeni olan toz tanesi
giivenli bir yerde muhafaza edilir.

Filmin Coziimlenmesi: Horton adli animasyon filmi teblig filmleri
olarak adlandirdigimiz kategorideki filmlere giizel bir 6rnek olugturmaktadir.
Film, iist metninde ¢ocuklar1 eglendirmek igin ideal, “Shrek”, “Bee Movie”,
“Ice Age” gibi animasyonlardan farki olmayan bir eser goriintiisii ¢izse de alt
metni okundugunda ashnda filmin ¢ok yogun dini mesajlara sahip oldugu
gortilmektedir. Filmin alt metninde peygamberlik, peygamberlerin ¢ektigi
sikintilar, peygamberlere inananlarin az olmasi ve onlarin da sikinti gekmesi,
peygamberin getirdigi mesaja en biiyiik tepkiyi toplumun 6nde gelenlerinin
vermesi, diinyanmin Allah’in kudreti yaninda toz zerresi kadar degersiz ve kii-
¢tik olugu, goriinmeyen varliklara iman gibi konular ele alinmaktadir.

Film girig sahnesinde igerigi ile ilgili ipuglar1 vermeye baglamaktadir.
Bir agactaki kiigiiciik bir kozalak yere diiserek yuvarlanir ve Kimler $eh-
rinin gezegeni olan toz tanesinin bulundugu ¢igegi kirarak toz tanesinin
havada u¢gmasina sebep olur. Toz tanesi igin kozalak kiigiik bir cisim degil
dev bir kayadir. Filmin igeriginde bu farkli diinyalara deginilecegi bu ilk
sahnede ifade edilmektedir. Filmdeki temel karakterler de ilk alt1 dakika
igerisinde tanitilmaktadir. Horton, ormanda sevilen bir hayvandir. Or-
mandaki yavru hayvanlar Hortonla vakit ge¢irmeyi sever ondan bir geyler
Ogrenirler. Kanguru ise ormanin esrafindan olan, hayvanlarin serrinden
gekindikleri, kibirli, statiikocu ve dedikoducu bir hayvandir.
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Sekil 10: “Horton Hears A Who” Filmindeki Horton 'un Toz Tanesini Gordiigii
Sahneden Bir Goriintii

Hortonun ormanda yiizerken kulaginin yanindan gegen toz tane-
sinden bir giglik duymasi ve toz tanesinin pesinden kogmasiyla ormanda
huzursuzluk da baglar. Kovalamaca sirasinda maymunlar1 rahatsiz eden
Horton onlarin hiicumuna ugrar. Toz tanesini bir gigege kondurarak em-
niyete alan Horton ile Kanguru arasinda soyle bir konugma geger:

Horton: Bu toz tanesinin iginde belki insanlar vardir.

Kanguru: O kadar kiigiik insan olmaz. Sagma.

Horton: Belki onlar kiigiik degildir. Belki biz biiytigiizdiir.

Sekil 11: “Horton Hears A Who” Filmindeki Horton ile Kanguru 'nun
Tartistig1 Sahneden Bir Goriintii

Tam bu sirada kamera goge dogru yiikselir ve Horton esas diiglinme-
miz gereken soruyu sorar.
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Horton: Diigiinsene ya ta uzaklarda birileri varsa ve su anda bizim
diinyamiza bakiyorlarsa, biz de onlara gore bir toz tanesiysek.

Aslinda tam olarak varolan hakikat de budur. Allah’in kudreti, biiyiik-
ligii kargisinda diinyamuz bir toz tanesi kadar bile kiymetli degildir. Film
alt metninde bu mesaj1 ¢ok giizel bir sekilde vermektedir.

Materyalist, ateist felsefeyi temsil eden kanguru su sekilde kargilik verir:

Kanguru: Eger bir seyi duyamiyor, géremiyor ve hissedemiyorsan
Oyle bir gey yoktur.

Film burada da materyalist felsefeye ciddi bir darbe vurmaktadir.
Clinkii birkag dakika sonra toz tanesinin igerisindeki Kimler Sehri sa-
kinleri goriinecek, kamera onlarin gehrine bir gezinti yapacaktir. Boylece
kangurunun tezi tamamen giiriimiis olacaktir. Kanguru gérmese bile filmi
izleyen bizler toz tanesindeki varliklardan haberdar oluruz. Bu sahne ile
bizim hayatimizda da goriinmeyen, duyulmayan, hissedilmeyen ama var
olan varliklar vardir diisiincesi desteklenmektedir.

Sekil 12: “Horton Hears A Who” Filmindeki Kanguru ' nun Horton u
Tehdit Ettigi Sahneden Bir Goriintii

Kanguru bundan sonra Horton’u tehdit etmeyi de ihmal etmez.
Kanguru: Nool ormaninda bu tiir seylere miisamaha gostermeyiz.

Horton. Oyle mi, biraz daha ugragirsam dediklerime inanacak...
(Horton’un soziinii keser)

Kanguru: Boyle bir yalani kimse ile paylagmayacaksin. Ozellik-
le de g¢ocuklarla. Onlarin akillarim1 bu tip sagmaliklarla doldurmani
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istemiyorum. Toplumumuzun baz: standartlar1 var Horton. Bu toplumun
iiyesi olarak kalmak istiyorsan bunlara uymani tavsiye ederim. Bundan
sonra Horton’un ve Kimler Sehri belediye bagskaninin yagadiklari peygam-
berlerin teblig miicadelesi ile biiyiik benzerlikler tagimaktadir. Horton ve
belediye bagkani da peygamberleri sembolize etmekte ve onlarin yasadik-
lar1 sikintilar bize bildirmektedir. Horton da peygamberler gibi toplumun
onde gelenleri tarafindan tehdit edilmektedir.

Bundan sonra Horton’un fare arkadasi Morton da toz tanesi hakkinda
bildiklerini kendine saklamasi gerektigini soyleyerek onu kangurudan ko-
rumaya ¢ahsir. Fakat Horton kendine hakim olamaz ve ormandaki yavru
hayvanlara durumu anlatir. Yavru hayvanlar ona inanirlar. Tipki peygam-
berler gibi Hortona da ormanin en zayif canlilar1 inanmakta, 6nde gelenler
ise tepki gostermektedirler.

Sekil 13: “Horton Hears A Who” Filminde Horton’a Inanan Yavru Hayvanlar

Toz tanesinde ise Belediye bagkani iglerin yolunda gitmedigini anla-
yip 100. Y1l senliklerini iptal etmek istemektedir. Fakat orada da yonetici
sinif olan konsey iiyeleri bagkani sustururlar ve ters giden durumu halktan
gizlemeye ¢aligirlar. Peygamberler de toplumdaki bozukluklar: diizeltmeye
calisiginda yonetici simif statitkonun devamini istemiglerdir.
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Sekil 14: “Horton Hears A Who” Filmindeki Konsey Uyeleri

Horton ile belediye bagkani borulara bagl bir gramafon kapag saye-
sinde iletigim kurarlar. Bundan sonra Horton toz tanesini giivenli bir yere
yerlestirip Kimler Sehri’ni kurtaracagina dair Bagkana sz verir. Ama bu
sOziinii tutmas1 pek kolay olmayacaktir.

Kangurunun yavrusu dahil ormandaki biitiin ¢ocuklar Hortondan
etkilenerek, bir ¢igek lizerinde toz tanesi tagirlar ve iginde bir diinya oldu-
gunu hayal ederler. Bunun iizerine kanguru harekete geger. Hortondan toz
tanesini isteyen kanguru olumlu cevap alamayinca toz tanesini yok etmek
tizere Kotli Vlad adli kartalla anlagma yapar.

Sekil 15: “Horton Hears A Who” Filmindeki “Kotii Vlad” Karakteri
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Bu sirada Kimler Sehri’nde de bagkan halki tehlikeye kargi uyarmaya
gahigir. Kimler Sehri giivenli bir yere gotiiriilemezse yok olacaktir. Fakat
konsey tyeleri bagkani yalanlayarak halkin ona inanmasimi engellerler.
Kimler Sehri'nde de bagkana sadece karis1 ve oglu inanmaktadir. Bagkan,
halkin1 gérmedikleri bir file inanmaya davet eder ama halk ve konsey tiye-
leri onunla alay ederler. Burada da peygamberlerin maruz kaldiklar1 bir
zuliimle paralellik bulunmaktadir.

Belediye bagkani bir bilim adami olan Dr. Larue’ya Kimler Sehrinin
aslinda bir toz tanesi oldugunu soyler. Dr. Larue yaptig1 aragtirmalar so-
nucunda “Nasil bildiginizi anlayamadim ama dogru soyliiyorsunuz. Diin-
yamiz eger giivenli bir yerde sabitlenmezse yok olacak.” der. Béylece bilim
ve dinin ¢atigmadigi, aksine dinin bilime yol gosterebilecegi alt metinde
ifade edilmektedir.

Kotii Vlad uzun ugraglar sonucunda Hortondan ¢igegi alir ve yiiksek-
ten milyonlarca benzer gigegin oldugu bir vadiye atar. Sarsintidan dolay1
Kimler Sehri agir hasara ugrar. Uzun siire aradiktan sonra Horton gigege
ulagir ve onlara sesini duyurur. Tehlikenin farkina varan ve Hortonu duyan
halk ondan yardim beklemeye baslar.

Sekil 16: “Horton Hears A Who” Filmindeki Horton un Yoncayi Aradigi
Sahneden Bir Goriintii
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Kanguru ¢i¢egin yok edilmedigini 6grenince ¢ilgina doner ve hayvan-
lart Horton’a kars1 kigkirtir:

Kanguru: Sosyal diizenimiz tehdit altinda. Bunun 6nciisii kim? Horton.

Bu sirada Horton’un fare arkadagi Morton savunmaya geger:

Morton: Burada Horton’dan bahsediyoruz. Hepiniz onu taniyorsu-
nuz. O bir sinegi bile incitmez.

Peygamberler de peygamberlikten Onceki hayatlarinda da herkesin
takdir ettigi insanlardr.

Kanguru: Horton gibi bag belalarinin gocuklarimizin kafalarimni ze-
hirlemelerine izin mi verecegiz? Horton bunlar1 ¢ocuklarin kafalarina
soktugunda onlar otoriteyi sorgulayacaklar. Bu da kargasa ve yikima neden
olacak.

Bundan sonra ormandaki biitiin canlilar Horton’a dogru saldirtya
geger ve onu yakalarlar.

Kanguru: Bagina bela olacak bu kalabalik istersen gidebilir. Tek yap-
man gereken o toz tanesinde hi¢ kimsenin yagamadigini ve benim hakl
senin haksiz oldugunu soylemek. Eger yapmazsan bedelini 6demek zo-
runda kalirsin.

Horton: Durmayin beni baglayimn, kafese koyun, istediginizi yapin.
Ama bu toz tanesinde insanlar var. Onlar1 goriip duymasaniz da insan
insandir. Ne kadar kiigiik olursa olsun.

Burada da yine tebligi ugruna peygamberane bir durug sembolize
edilmektedir.

Kimler Sehri sakinleri, durumu farkedince seslerini duyurmak igin var
giigleriyle ¢ahigirlar. Fakat onlar1 sadece Horton duymaktadir. Ciinkii filme
gore digerlerinin kulaklar1 Horton’dan kiigiiktiir. Bu yiizden Kimler’in
seslerini duyamamaktadirlar. Burada da manevi varliklar1 hissedememe-
mizin sebebinin duyu organlarimizin sinirlihig oldugu vurgulanmaktadir.
Kimler Horton’un sesini belediye binasinin borularina takil bir gramafon
kapag1 olmadan duyamamaktadir. Ciinkii kulaklar1 ¢ok kiigiiktiir. Ayni
sebeple Nool ormanindaki hayvanlarin da kulaklar1 Horton kadar biiyiik
olmadig: i¢in Kimler’in cihiz seslerini algilayamamaktadirlar.
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Sekil 17: “Horton Hears A Who” Filmindeki Horton 'un Hapsedildigi
Sahneden Bir Gériintii

Hortonu baglayip kafese koyarlar. Toz tanesi de tam kizgin yaga atila-
cakken Kimler —bagkanin oglunun yaptig icatlarin da yardimiyla- seslerini
duyurmay1 basarirlar. Kangurunun yavrusu Rudy durumu farkeder ve toz
tanesini yakalar.

Rudy ilk defa annesine itaatsizlik eder ve kosarak toz tanesini
Horton’a getirir. Maymunlar da kanguruyu dinlemez ve Rudy’ye yol ve-
rirler. Rudy ve maymunlarin burada yaptiklar1 sey Nurettin Topgu’nun
“Isyan Ahlaki” adli kitabinda ele aldigi ana davranig biimi olan“Isyan
Ahlaki”dir.*? Onlar haklinin yaninda yer almak i¢in otoriteye isyan
ederek ahlakli bir davranigta bulunmuglardir. Kangurunun otoritesi
tamamen yikilmigtir. Sonunda o da pes eder. Ve toz tanesinin korunma-
sma yardim eder.

Filmin sonunda kamera goge dogru yiikselir. Diinyadan gikar ve uzay1
gosterir. Bu bakig agist ile bakildiginda diinya uzayda bir toz tanesinden
farksizdir. Film boyle bir vurgulama ile sona erer.

439 Bkz. Nurettin Topeu, Isyan Ahlaki, Dergah Yayinlari, Istanbul 1995.
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Sekil 18: “Horton Hears A Who” Filmindeki Kapanig
Sahnesinden Bir Goriintii

Horton filmi biitiin bu benzerlikleri ile alt metni peygamberler tarihi
ve tevhid inana ile yogrulmug bir “teblig filmi”dir. Film boyunca bilin-
caltina ¢ok giizel dini mesajlar verilmektedir. Bu mesajlar ortiik oldugu
i¢in goze batmamakta, propaganda havasina biiriinmeden kalplere tesir
etmektedir. Horton da hissedilmedigi halde varolabilen varliklart géren bir
gocuga “bir seyi goremiyorsan, duyamiyorsan, hissedemiyorsan yle bir

sey yoktur.” denildiginde bu s6z ciddi bir tesir birakmayacaktir.

a. b. Reng-1 Huda (Cennetin Rengi)

Yonetmen: Mecid Mecidi
Senarist: Mecid Mecidi
Ilk Gésterim Tarihi: 31.03.2000 (ABD)

Oyuncular: Hossein Mahjoub, Mohsen Ramezani, Salameh Feyzi,
Farahnaz Safari, Elham Sharifi, Behzad Rafi, Mohamad Rahmani, Mor-
teza Fatemi, Kamal Mirkarimi, Masoome Zinati, Zahra Mizani, Ahmed

Aminian, Moghadam Behboodi, GanAli Khorami.
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Imdb Puani: 7.740

Filmin Konusu: Muhammed ilkégretim ¢aginda, gozleri gorme-
yen masum bir ¢ocuktur. Annesi 5 yil 6nce Slmiigtiir. Sevimli iki kiz
kardesi olan Muhammed’in babasi ise evlilik planlar1 yapmakta ve oglu-
nun bu evlilige mani olacagini diisiinerek onu kendinden uzaklagtirmak
istemektedir. Muhammed’i Tahran’daki korler okulundan getirmek
istememekte, yaz tatilinde de okulda kalmasini arzu etmektedir. Okul
idaresinin bu teklifi kabul etmemesi iizerine Muhammed’i kdye getirir.
Muhammed kiz kardesleri ve ninesiyle birlikte olmaktan dolayr mutlu-
dur. Fakat bu mutlulugu fazla stirmez. Babasi is 6grensin diyerek onu
kor bir marangozun yanina ¢irak olarak verir. Bu duruma kizan ninesi
yagmurlu bir giinde evi terk eder ve hastalanir. Kisa bir siire sonra da
bu hastalik nedeniyle vefat eder. Babasinin evlenmek istedigi kizin ailesi
annenin vefatini ugursuzluk sayar ve diigiinden vazgegerler. Bundan
sonra babasi tekrar Muhammed’i eve getirmek ister. Fakat yolda bir
kaza gegirirler.

Filmin Coziimlenmesi: Cennetin rengi filmi giirsel anlatimi, sinema-
tografik bagaris1 ve konusu ile dikkatleri gekmig uluslar arasi festivallerde
18 6diil kazanmustir. Tran diginda 17 iilkede izlenmistir. Film kor bir ¢ocu-
gun cesitli olaylar arasinda Allah’t arayisini konu edinmektedir.

“Allah’in adiyla. Goriinen ve goriinmeyensin. Sadece sensin istedigim.
Sadece senin adini anarim.” sozleriyle baglayan film’de kapkaranlik bir sah-
ne ile agihy yapilmaktadir. Sadece sesler duyariz. Bir miizik galar. Bir yetis-
kin sesi “Bu kimin?” der. Bir ¢ocuk sesi de “Benim” cevabini verir. Higbir
seyl gormemenin nasil bir duygu oldugunu vermesi bakimindan gok
bagarili bu girigin ardindan karanlik dagilir ve bir 6gretmenin etrafinda
sahip olduklar1 kaseti bulmaya ¢aligan kor gocuklar1 goriiriiz. Tahran’daki
korler okulunda yaz tatiline 1 giin kalmigtir ve 6grenciler son hazirliklarini
yapmaktadirlar. Son derslerini alan ¢ocuklar 6gretmenin okudugu metni
Braille alfabesini kullanarak yazmakta, sonra da parmaklarini kullanarak
okumaktadirlar.

440 Reng-i Huda, http://www.imdb.com/title/ct0191043/ ; Erisim: 16.01.2010.
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Sekil 19: “Reng-i Huda” Filmindeki Kus Yavrusunun Kurtarildig

Sahneden Bir Goriintii

Dersler bitmig, okul tatil olmug, bahgedeki gocuklar seving igeri-
sinde ailelerinin kendilerini almalarini beklemektedirler. Ancak Biitiin
gocuklar evlerine gittigi halde Muhammed saatlerce bahgede babasini
bekler. Bu sirada yavru bir kusun ¢igliklarini ve bir kedinin sesini duyar.
Kediyi oradan uzaklastirir. Eliyle yoklayarak kusu bulur, biiyiik zorluk-
larla agaca tirmanir, diger yavrunun sesini takip ederek yuvay: bulup
kusu yuvasina yerlestirir. Aslinda Muhammed’in o kugtan farki yoktur.
Ikisi de yuvalarindan ayr1 diigmiis gariplerdir. Muhammed’in bu iyiligini
Allah miikafatlandirir. Babast okula gelir, Muhammed’i okulda birakma
istegi miidiir tarafindan geri gevrilir. Babasinin sesini duyan Muham-
med ona dogru vyiiriir, ellerine sarilir ve aglayarak “Hig gelmeyeceksin
sandim.”der. Babas1 Muhammed’t koye gotiirmek iizere yanina alir.

Boylece Muhammed de yuvasina kavusur.
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Sekil 20: “Reng-i Huda” Filmindeki Muhammed Karakteri ve Cicek Tarlasi

Muhammed’in koyii yemyesildir. Rengarenk ¢igekler vardir. O ¢igek-
lerle ninesi sar1, kirmizi ve mor boyalar elde etmekte, bunlarla ipleri boya-
maktadir. Muhammed bu renk ciimbiigiinii gorememekte ama bunlar1 go-

ren insanlarin goremedikleri bir geyi gormek i¢in gayret gostermektedir.

Muhammed Braille alfabesiyle kiinati okumaya, Allah’t bulmaya
caliymaktadir. Agackakan ve martilarin sesinden anlam ¢ikarmaya ¢als-
makta, bugday bagaklarini, ¢igek yapraklarini, deredeki ¢akil taglarin,
deniz sahilindeki kum tanelerini elleriyle yoklayarak tanimaya ve okumaya

caligmaktadir.
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Sekil 21: “Reng-i Huda” Filmindeki Muhammed’in Allah’1 Aradig1 Ceyitli
Sahnelerden Goriintiiler

Muhammed’in bu muhtegem arayiginin ne oldugunu emanet edildigi
marangoz ile yaptig1 konugmadan anlariz.

Muhammed: Beni kimse sevmiyor. Ninem bile. Herkes benden ka-
gryor. Clinkii ben kortim. Gorebilseydim diger ¢ocuklar gibi koy okuluna
giderdim. Ama ben diinyanin 6biir ucundaki korler okuluna gitmek zo-
rundayim. Ogretmen Allah’in kérleri daha ¢ok sevdigini soyledi. Ciinkii
onlar goremiyormus. Ben de eger Oyle olsaydi bizi kor yapmazd: dedim.
Cilinkii boyleyken onu goremeyiz, dedim. O da bana “Allah goriinmezdir.
Her yerdedir. Onu istersen hissedebilirsin. Parmaklarinla onu gorebilir-
sin.” dedi. Ben de her giin parmaklarimin dokundugu her seyde, heryerde
Allah’t aradim ve ona herseyi anlattim. Kalbimdeki sirlar bile.

Muhammed’in marangoza gonderilmesine kizan ninesi yagmurlu bir
giinde evi terk eder. Muhammed’in babasi annesini ikna etmeye ¢ahgir
ve bu sirada soyledigi sozlerden neden Muhammed’e karsi vicdansizca
davrandigini anlariz. Baba, inancim yitirdigi igin vicdani da katilagmug,
inangsiz bir insana yakigir sekilde davranmaktadir. Baba, evden gitmek
isteyen annesine §oyle soyler:
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Baba: Ben neyi yanlig yaptim da émriimiin kalan kisminda kor bir
gocuga bakmak zorunda kaldim. Sizin o biiyiik Allah’iniz benim igin niye
bir mucize yapmiyor? Ona niye siikredeyim? Bende olmayan seyler igin
mi? Sefilligim, fakirligim i¢in mi? Kor ¢ocugum ig¢in mi? Kaybettigim
karim i¢in mi?

Nine yine de ikna olmaz ve yolda giderken yagmur sular yiiziinden
dere kenarma vurmus, ¢irpinan bir balik goriir. Onu tekrar dereye salar.
Fakat egilirken Muhammed’in hediyesi olan tokay1 dereye diisiiriir. Baliga
yaptig1 iyilik annenin tekrar evine donmesinin, tokanin suya diigmesi ise
Muhammed ile ayr1 diiseceklerinin sembolii olmaktadir.

Babas1 ninenin peginden kosar ve onu tekrar eve getirir. Fakat nine
bu olaydan sonra hastalanir ve kisa siire sonra da vefat eder. Vefat ederken
tath bir tebessiimle goge dogru bakmaktadir ve yiizii aydinlanir. Buradan
ninenin 1iyi bir sonla, cennetle miikifatlandirildigin anlariz. Muhammed
de ninesinin Oliimiinii hissetmig ve hiiztinlenmigtir.

Ancak bu olay tizerine babanin evlenecegi kizin ailesi “Bu diigiin bizim
i¢in ugursuzdur.” diyerek kizi vermekten vaz gegerler. Boylece Muhammed’in
varligint evliligi i¢in engel olarak goren babaya Muhammed’in gonderilisi
engel olmugtur.

Yaptiklarina pigman olan baba, tereddiitle de olsa Muhammed’ al-
maya gider. Orman yolundan gelirlerken ters donmiig bir kaplumbaganin
yanindan gegerler ve onu diizeltmezler. Bu kotii bir sey olacaginin sem-
boliidiir. Ciinkii yavru kug ve baliga yapilan yardimlar hemen miikafatin
bulmugtur. Burada ise tersi bir durum s6z konusudur.

Sekil 22: “Reng-i Huda” Filminin Kapanis Sahnesi
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Yagmurun etkisiyle zayiflayan kopriiden gegerken Muhammed atla
birlikte dereye diiser. Suda siiriiklenmeye baglar. Kisa bir tereddiitten sonra
babasi da suya atlar ve onu kurtarmaya galigir. Derenin denize dokiildiigi
yerde sahile vururlar. Babasi ayaga kalkar. Muhammed’i bulur, aglayarak
kucagina alir ve sarilir. Kamera Muhammed’in eline odaklandiginda elinin
aydinlandigini, parmaklarinin hareketinden kuglarin sesini okumaya ¢alis-
ugini, Allah’t aramaya devam ettigini goriiriiz.

B- DIN EGITIMINI ENGELLEYEN
BIR ARAC OLARAK SINEMA

1. Dindarlar1, Dini Kavramlar1 ve Dini Degerleri
Kiigiik Diigtirme-Kotii Gosterme

Tirk sinemasinda son yillara kadar din adami hep kotii bir imajla
sunulmug, din ise geri kalmanin sebebi olarak gosterilmigtir. Diinya sine-
malarinda dine karg1 negatif tutumlar kadar pozitif tutumlar da goriiliir-
ken Tirk sinemasi ideolojik sebeplerle pozitit bir bakis agisina hig sahip
olamamistir. Bu ideolojinin gayesi yeni rejimi ayakta tutmak adina eskiyi
hatirlatacak hergeyi yok etmeye ¢aliymak olmugtur.**! Eskinin ise hemen
biitiin degerleri din ile siki bir irtibat icinde olugmustur.

Tek Partili donemin “Tek Yonetmen™ olan Muhsin Ertugrul eskiyi
gozden diigiirme gorevini ilk yiiklenen yonetmen olmustur. Bu nedenle
Turk sinemasinda din, dindar ve din adami namina kullanilan biitiin
olumsuz kligeleri icad eden Muhsin Ertugrul’dur. Musahipzade Celal’in ti-
yatro eseri “Aynaroz Kadisi”n1 1938 yilinda sinemaya uyarlayan Ertugrul,
boylece “riigvetci, hilebaz, sehvet diigkiinii ve haklinin degil kudretlinin
yaninda saf tutan din adami1” sablonunun Tiirk sinemasindaki ilk 6rnegini
ortaya koymustur. Hemen ertesi yil ¢ektigi “Bir Kavuk Devrildi” adli filmi
ile de etkisi yillarca siirecek olan menfi tutumunu devam ettirmigtir. *+2

#1 Ekrem Dumank, “Yesilcam’in Dini Kegfetme Seriiveni”, Zaman Gazetesi Cumartesi Eki, 21
Subat 2009.

442 Ali Murat Giiven, “Tiirk Sinemasr’nin Din ve Dindarlikla 95 Yillik Imtihani”, Din ve Hayat
Dergisi, (Ekim 2009), S.3, s. 105-106.
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Ategten Gomlek (1923), Ankara Postast (1928), Bir Millet Uya-
niyor (1932) gibi filmler yeni rejimi saglama almak i¢in insanlari
padisahgilar-Kuvay-1 Milliyeciler diye ikiye ayiran bir ¢izgiyi ortaya
koyar. Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin kurulugunda Atatiirk’iin yanin-
da yer alan din adamlari, Oyle bir manzara vermese bile, sinemacilara
gore dindar insanlar hep saltanatg1 ekiptedir. Vurun Kahpeye’de sunu-
lan Hac1 Fettah tiplemesi, zaman iginde bir girdaba doniigilir ve tarihi
gergekleri bile tahrif eder.*** Bu donemin filmlerinde eskiyi temsil eden
haci, hoca, kadi karakterleri “hain, igbirlikgi, yalanci, diizenbaz” vb.dir.
Yeniyi temsil eden 6gretmen, doktor, miithendis ise “vatansever, galis-
kan, diiriist” insanlardir.

Sonraki yillarda da dindar tiplemesi adina olumlu bir gelisme ya-
sanmaz. 1970 ve 1980’li yillar boyunca dindar karakterler sinsiligin,
tgkagitailigin, yobazligin, ortiilii bir gehvetperestligin simgeleri olarak
onlarca filmde boy gostermislerdir. Ornegin Halit Refig’in Teyzem(1987)
adli filminde dindar olan karakter iivey kizina hem siddet uygulamakta
hem de cinsel tacizde bulunmaktadir.**

Kemal Sunal ve $ener Sen gibi usta oyuncularin rol aldig: filmlerde
neredeyse biitiin dindar tipleri aynidir. Bu filmlerde ev sahipleri dindardir
ve kiracilarini somiiriir, toprak sahipleri zalimdir, muhaftazakardir ve in-
sanlarin hakkini yer, dindar goriinen patronlar is¢ilerinin alacag ii¢ kuruga
goz dikmigtir. Biitiin fitneyi koye salan, milletin malinda miilkiinde, 1rzin-
da gozii olan hep ‘haci-hoca-dindar’ olan kisilerdir.*#¢

Ozellikle sol kesimin yaptigi filmlerde dindar tiplemelerine yogun bir
sekilde vurgulanan din karsithg da eklenir. Bu filmlerde Din, komiinizmin
klasik sloganlariyla ‘egemen giigler’ tarafindan ‘halki uyutmak amaciyla
sunulan afyon’ ve ‘geriligi temsil eden’ degerler olarak sunulmug; din

443 Fkrem Dumanli, “Yesilcam Kendini Affettirebilecek mi?”, Zaman Gazetesi Cumartesi Eki, 4
Nisan 2009.

444 Ekrem dumanls, “Yesilgam Miisliimanlardan Oziir Dileyecek mi?”, Zaman Gazetesi Cumarte-
si Eki, 7 Subat 2009.

445 Ali Murat Giiven, agm, s. 107.

446 Firem Dumanli, “Yesilcam Kendini Affettirebilecek mi?”, Zaman Gazetesi Cumartesi Eki, 4
Nisan 2009.
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adamu ve dindar insanlar da halkin ezildigi sistemde hep giigliiden yana
yer almugtir.**7

Bu ideolojik tavirlara bir de cehalet eklenince ¢ok daha vahim
durumlar ortaya ¢ikmustir. Bu konuda Yegilgam’in emektar fotografgisi
Giingor Ozsoy’un bir hatirasi manidardir: “Bir Hollywood filmi olan
‘Iki Rahibin Hayatr’ el ¢abukluguyla ‘Tki Imam’a déniistiiriilmiistii. Ali
Sen ile Sadri Aligik iki imami oynuyordu. Senaryoya ‘sadik’ kalindig:
i¢in filmdeki imamlar da tipki rahipler gibi igki i¢iyordu. Miisliimanli-
gin ‘M’sini bilmeyenlerin imamlar iizerine film kotarmasindaki birkag
yanligt diizeltme ¢abam ters tepti ve ilk ve son kez bir setten kovulmug

oldum.”#48

Tiirk sinemasindaki bu olumsuz tablo giiniimiizde yavag yavag degis-
mektedir. Artik filmlerde daha objektif dindar karakterler de goriilmekte-
dir. Milli sinema akimu ile baglayan olumlu dindar tiplemeleri artik dini ko-
nu igermeyen filmlerde de goriilmektedir. Ornegin Dordurmam Gaymak
(2006) filmindeki imam, yaz kursu i¢in camiye gelen ¢ocuklarla giizel bir
iletisime sahiptir. Bu filmde olumsuz hi¢bir klise kullanilmamustir.

Olumsuz bir din ve din adami imajinin toplumda yayginlagmasi din
egitiminin oniinde biiyiik bir engel olacaktir. Ciinkii insanlar sayg1 duy-
duklari, tstiin bir ahlaka sahip olduguna inandiklari, hergeyiyle giiven
veren insanlarin telkinlerine daha agiktirlar. Bu bakimdan din adamlarinin
yalanci, diizanbaz, ahlaksiz karakterler olarak yansitilmasi insanlarin onlar-
dan istifadesini giiglestirecektir.

Burada sinemanin mutlak ve hizli bir etkisinin olmadigini da belirt-
mek gerekir. Aksi takdirde bunca olumsuz tipleme sonucunda tilkemizde
din egitiminin tamamen bitmesi gerekirdi. Sinema, olumsuz tiplemeler
tiretirken gergek hayattaki din adamlar1 ve dindarlar bu imajlar1 ytkmakta-
dirlar. Boylece sinemanin toplum iizerindeki etkisi de azalmaktadir. Fakat
sinemanin giinliik hayatta din adamlar ile iletigim kuramayan insanlar

447 Ekrem Dumanli, “Soldan Saga Yesilgam’in Dinle Imtihant®, Zaman Gazetesi Cumartesi Eki,
7 Mart 2009.

448 Giingor Ozsoy, “Imamlar igki igmez Dedim, Setten Kovuldum”, Ulkii Ozel Akagiindiiz
(rop), Zaman Gazetesi Pazar Eki, 9 Agustos 2009
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izerinde ciddi tesirler biraktigi, onlart daha ¢ok etkiledigi de gergektir.
Ayrica sinemanin toplumu uzun bir siireg igerisinde doniistiirme ozelligi
vardir. Bu nedenle olusturulan her imaj karsiliksiz kalmamakta, siireg ige-
risinde toplumu etkilemektedir.

Dindarlari, dini kavramlar1 ve dini degerleri kiiglik diigtiren, kotii
gosteren filmlere ornek olarak “Ziigiirt Aga” ve “Takva” filmleri incele-
necektir.

a. Ziigtirt Aga

Yonetmen: Nesli Colgecen

Senarist: Yavuz Turgul

Ilk Gosterim Tarihi: 1985 (Tiirkiye)

Oyuncular: Sener Sen, Erdal Ozyagcilar, Nilgiin Nazli, Fiisun Demi-
rel, Atilla Yigit, Bahri Selin, Can Kolukisa.

Imdb puani: 8.2

Film Konusu: Haraptar Koyi’niin agas1 yagmur yagmamasi yiiziin-
den sikinti gekmektedir. O kadar ki gururunu bir kenara birakip yagmur
duasina gtkmas igin geyhin elini bile Oper. Ama yagmur duast ige yaramaz!
Bu kotli durumuna ragmen yine de hatiri sayilir bir insandir. Ankara’dan
dostlar1 gelir ve kendi partilerine yardim etmesini isterler. Aga biitiin koy-
litye para vermesine ragmen koyden sadece bir oy ¢ikar. Ciinkii seyh karg
partiye ge¢mig ve koyliiye cennetten arsa vaad ederek — aganin babasi ile
kahya da dahil- biitiin oylar1 toplamistir. Bundan sonra aga koyliiye kizar
ve bugday haklarmni {igte ikiden iigte bire diigiirtir. Koyliiler de bir firsatin
bulup ambardan bugdaylari galar ve Istanbul’a kagarlar. Aga da garesiz bir
sekilde Haraptar koyiinii satar ve Istanbula gog eder. Istanbul’a gelince
bir¢ok ige giren aga hig birinde bagarili olamaz ve iflas eder.

Filmin Coziimlenmesi: “Ziigiirt Aga” filminde koydeki seyh tizerin-
den olumsuz dindar portresi ¢izilmektedir. Ayrica itikada aykirt sahneler
de bulunmaktadir. Koydeki ger¢ek dini hayata hi¢ deginilmezken Abdo
Aga’nin ¢apkinligi, aganin igki alemleri, koyliiniin hirsiz ve iki yiizlii olusu

9 http: //www.imdb.com/title/tt0201368/ ; Erigim: 21.10.2009
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vurgulanmaktadir. Film boyunca sadece dini karakter degil anadolu insani
da olumsuz 6zelliklerle sunulmaktadir.

Seyh, koyliintin yagmur duasi talebini reddetmekte aganin elini 6p-
mesi sartiyla duaya ¢ikacagini ifade etmektedir. Boylece dindar karakter
enaniyetini tatmin etmek ve intikam almak igin dini kullanan bir insan
olarak gosterilmektedir.

Aga ise el 6pmeyi gururuna yedirememekte ve kupkuru tarlalara gide-
rek dua adabina aykir1 bir sekilde, saygisiz ifadelerle dua etmektedir:

Aga: Dedemin zamaninda buralar yemyesilmis. Cok comertmigsin.
Hayvanlar yemekten catlarmus... Tyi ama ne oldu da degistin. Birimiz bir
b.k yedik ama kim. Ben giinah1 boynuna babamdan gtipheleniyorum...
Yoksa garazin bana mi1. Nigin higbir sey eskisi gibi degil. Kurban oldugum
ver su rahmeti. Muhtag etme beni su gih p.z.’ne. ben el mel 6pmem. Cok
agrima gidiyor yav. Ne olur ver su yagmuru. Ver yoksa durum kotiidiir.
S.d.k zoruyla idare ediyoruz bilmis ol.

Sekil 23: “Ziigiirt Aga” Filmindeki Aga 'nin Dua Sahnesinden Bir Goriintii

Itikadi agidan ok biiyiik stkintilar bulunan bu duada, Allah (cc) ile
bir insanla konugulur gibi konusulmakta, emir ifadeleri kullanilmakta,
Allah’in yagmur vermemesi sorgulanmaktadir.
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Yagmur yagmadigini goren ve koyliiniin baskisina dayanamayan aga
sonunda seyhin elini 6per. Ama geyh hastayim diyerek dua telebini geri
gevirir. Aganin kulagina egilip “seni daha ¢ok yalvartacagim abdo aganin
oglu”der. Bunun iizerine aga geyhi tehdit eder:

Aga: Yagmur duasina ¢ikma, ben de herseyi anlatirim.

Seyh: Neyi anlatacaksin.

Aga: Babam Abdo aga ile senin kariyr samanlkta nasil yakaladigimu.
Bu yiizden bize diigman oldugunu. (koyliilere donerek) ey ihtiyar heyeti
bu gith var ya...

Seyh: Demek koylii bu kadar zor durumdadir. Oliiriim de yine gika-
rim bu duaya.

Burada da geyhin karisi zina ile itham edilmektedir. Seyh ise intikam
almak igin dini otoritesini kullanmaya ¢aligan, plani ortaya ¢ikinca koyliiyt
diisiindiigii i¢in saghigini bile tehlikeye attigini sdyleyen iki yiizlii bir insan
olarak sunulmaktadir.

Seyh, aga ve koyliilerin yagmur duasina ¢ikmasindan sonra bir bulut
ufuktan belirir ve 3-4 damla birakarak iizerilerinden ge¢ip gider. Seyh,
durumu “aramizda ciiniip var.” diyerek gegistirir. Bu sahnede de yine yag-
mur duasi ile alay edilmekte ve yagmur duasinin faydasiz olduguna isaret
edilmektedir.

Sekil 24: “Ziigiirt Aga” Filmindeki Aganin Seyhin Elini Optiigii
Sahneden Bir Gériintii
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O giinlerde segimler de iyice yaklagmigtir. Ankara’dan aganin partili-
leri gelir ve yardim isterler. Aga da koyliiye para vererek kendi partisine oy
vermelerini ister. Koyliiler parayr alir fakat se¢im sonuglart agiklandiginda
aganin partisine sadece bir oy ¢ikar. Ciinkii seyh karg1 partiye ge¢migtir
ve kendi partisine oy vermeleri kargiiginda herkese (aganin babasi ve
kahya da dahil) cennnetten arsa vaat etmigtir. Bu sahnede hem hristiyan
kiiltiiriinde var olan bir olgu Islim’da da varmis gibi sunulmakta, hem de
dindar olan karakter halk aldatan bir sahtekar olarak sunulmaktadir.

Sekil 25: “Ziigiirt Aga” Filminde Seyhin Dagittigi Cennet Tapusu

Stirekli igki sofrasinda gordiiglimiiz aga, yalnizca bir sahnede camiye
gider. Ama bu sahnede de olumlu bir sey goremeyiz. Ciinkii aga abdest
alirken parasini ¢aldirir. Tgki sahneleri boyunca bir tek olumsuz duruma
rastlanmazken aganin camiye gitmesi elindeki son paranin da kaybolmas:
ile sonlanir.

Film boyunca dine, dindara ait olan ne varsa olumsuz vasiflarla bir-
likte anilmakta, uzak durulmasi gereken bir olgu olarak gosterilmektedir.
Din ve dindara ait biitiin olgularla (seyh, yagmur duasi, cami) bag karakter
sorun yagamakta, din problemlerin kaynag: olarak sunulmaktadir.
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a. b. Takva

Yonetmen: Ozer Kiziltan
Senarist: Onder Cakar
Ilk Gosterim Tarihi: 1 Aralik 2006 (Tiirkiye)

Oyuncular: Erkan Can, Giiven Kirag, Meray Ulgen, Oznur Kula,
Erman Saban, Murat Cemcir, Settar Tanriogen.

Imdb Puani; 7.54°

Filmin Konusu: Muharrem kirkli yaslarda, kendi halinde,
Sultanhamam’da bir guval diikkaninda usta olarak galisan, bagh oldugu
tarikatin er meclislerine devami aksatmayan bir miirittir. Tarikatin geyhi
43 daire, 35 diikkan ve 7 arsadan olusan gayri menkulun kirasini toplama
vazifesini Muharreme verir. Isyerine gelerek Muharrem’i bu igle gorevlen-
dirmek igin patronu Ali Beyden izin alir. Bundan sonra Muharrem’in de
hayat degismeye baslar. Once dergaha taginir. Onceleri kendi imkanlari
ile giderek kiralari toplar, fatura yatirirken kuyrukta bekler. Ama sonradan
kendisine araba, laptop, takim elbise, saat vb. verilir. Sirada beklememeye,
miidiiriin yanina gidip faturalar1 oradan 6demeye baslar. Bir de o siralarda
gordiigii erotik riiyalar Muharrem’i bunalima sokar. Muharrem sosyal
hayatin igine girdik¢e dini hassasiyetlerini koruyamaz ve sikintiya girmeye
baglar. Seyhin kiziyla evlendirme teklifini de biz o defteri kapattik diyerek
geri gevirir. Bir giin rastlanti sonucu riiyalarinda gordiigii kizin geyhin
kiz1 oldugunu 6grenir. Bundan sonra Muharrem akli dengesini kaybeder.
Filmin sonunda Muharremin yataga baglandigini ve bakimini sonradan
evlendigi seyhin kizinin yaptigini goriiriiz.

Filmin Coziimlenmesi: Takva filmi, Yesilcam’in din ve dindara ait
eski kligelerinden uzak duran bir filmdir. Filmde agzindan salyalar akan
bir seyh ya da dindar tipine rastlanilmamaktadir. Ama film yine de dine
ve dindara karg1 bir tutum geligtirmektedir. Film boyunca savunulan te-
mel tez dindar bir Miisliimanin sosyal hayat igerisinde varolamayacag,
sosyal hayat igerisinde varolabilmek i¢in dini degerlerinden taviz vermesi
gerektigidir. “Kapitalist bir sistemde Miisliiman olmak, ortagagdan kalma

450 “Takva”, http://www.imdb.com/title/tt0499262/ ; Erigim: 16.01.2010.
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bir felsefeyi uygulamak olaganiistii zor, onlar agisindan da boyle.”*! diyen
senarist Onder Cakar Islimiyetin eski bir sistem oldugunu, giiniimiiz sart-

larinda yaganamayacagini agikga ifade etmektedir.

Film Tsra suresi’nin 81. 4yetine (Hak geldi, batil zail oldu. Batil, yok
olmaya mahkumdur.) verilen meal ile baglar: “De ki degismeyen gergek
geldi, sahte ve tutarsiz olan yikilip gitti. Zaten sahte ve tuttarsiz olan er
ya da geg¢ yikilip gitmek zorundadir.” Film izlendigi zaman ise yikilip gi-
denin bizzat takva kavraminin, dindarligin kendisi oldugu goriilmektedir.
Degismeyen gergek ise diinya hayatidir. Ciinkii filme gore dindar, diinyaya
gore gekillenmis ama higbir gekilde diinyay1 kendi degerlerine gore sekil-
lendirememistir.

Filmin agihg sekansinda Takva yazisinin kirilmasi da zaten bu kavra-

mun filmde hedef alinacaginin ilk gostergesi olmaktadir.*>?

Sekil 26: “Takva” Filmi A¢ilis Sekansindan Bir Goriintii

41 hitp://www.becerikli.net/showthread.php?t=60766 ; Erigim: 19.10.2009
452 fhsan Kabil, http://yenisinemacilar.blogspot.com/ ; Erigim: 19.10.2009
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Film dikkatli bir gekilde okundugunda art niyetli bir ¢aliyma oldugu go-
riilmektedir. Dergahta yapilan zikirden hemen sonra Muharremin riiyasinda
bir kadinla sevigtigi sahne gelir. Bagka bir sahnede de Muharrem, odasinda
zikir gekerken uyuyakalir ve yine erotik bir riiya goriir: Bir gokdelende cansiz
mankenlerle dolu bir dairededir. Pencerenin yaninda riiyasinda daha 6nce de
gordiigii kiz vardir. Dogruca ona gider ve iligkiye girer. Filmde provakatif bir
sekilde zikir ve seks sahneleri pegpese verilmektedir.

Senaryodaki bir diger problemli husus da Muharremin her ihtilam
olusunda bunalima girmesidir. Halbuki bekar bir insanin ihtilim olmasi
kadar normal bir sey yoktur ve dinen de bu bir giinah degildir. Uzun yillar
dergahta egitim alan Muharremin bu rityadan dolay: tevbe etmesine gerek
olmadigini bilmesi gerekir. Dolayisiyla burada bir mantik hatasi ya da art
niyet bulunmaktadur.

Mubharrem 6nceleri kendi imkanlariyla kiralart toplamaya gider, fatura
yatirmak igin siraya girer. Fakat diinyevi iglere girdik¢e degerlerinden ta-
vizler vermeye baglar. Once seyh tarafindan kendisine araba, laptop, saat,
takim elbise vb. hediye edilir. Sonra vaktin degerli denilerek fatura igin sira
beklememesi, miidiire gidip isi halletmesi bizzat dergih tarafindan istenir.
Yani kul hakkina girmesine sebep olan dini otoritenin kendisidir.

Mubharrem kiralar1 toplarken bikinili cansiz mankenler goriir, gozii ta-
kalir. Ayrica ilk zamanlar hesaplar1 yaparken de ¢ok zorlanir. Halbuki bura-
da da mantik agisindan bir bogluk bulunmaktadir. Ciinkii Sultanhamam’da
yillarca esnaflik yapmis, en azindan Istanbul gibi bir sehirde yagamig biri-
nin bu durumlara aliskin olmasi gerekir. Bu konuda da senaryo art niyeti
ortaya koyma adina tutarsizhiga diigmiistiir.

Bir sahnede Muharrem bir marketten kiray1 alip ¢ikarken kamera
marketten yiikselip marketin tizerindeki camiye odaklanir. Boylece manevi
degerlerin maddi unsurlar {izerinde yiikseldigi tezi sembollestirilir. Filmin
ortaya koymak istedigi diigiincelerden biri de budur. Dergih ayakta ka-
labilmek igin kira gelirlerine muhtagtir ve bunun i¢in de her sey miibah
goriilmektedir.

Seyh ve Rauf bu nedenle giindiiz vakti i¢ki i¢en kiracimin g¢ikarilma-
st istemezler. Ciinkii adam kirayr diizenli 6demektedir. Igki icen kiract
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“Belediyeden geldiler, buras1 kagakmig” diyince Muharrem “Hallederiz” ce-
vabin1 verir ve bir tomar paray1 alip cebine koyar. Bu sahneden sonra dergah
yemekhanesini goriiriiz. Burada verilmek istenen mesaj da dergahta yenilen
yemeklerin kagak binadan elde edilen haram lokma oldugudur. Rauf, Mu-
harremin sira beklemesine de faturalarin bankadan otomatik 6denmesine
de karsidir. “Bankalar parayr bir giin sonra yatirip bizim sirtimizdan faizle
para kazaniyorlar” der. Ama Muharrem’in sira beklemedigi igin kul hakkina
girdigini diigiinmez. I¢ki igen kiract igin ise “giinahi kendi boynuna, kiray1
giinii giiniine veriyor” der. Boyle sahnelerle dindarlarin sosyal hayat igerisin-
de ¢eligkilerle dolu bir diinyalar1 oldugu ifade edilmektedir.

Mubharrem belediye bagkaninin yanina gider ve kagak yap1 sorununu
halleder. Yine haram bir yolla isini halletmistir. Igkici kiraciyr da diikkindan
cikarir. Bu sefer fakir bir kiraciyla da kargilagir. Adam hastadir; kadin da
gocuklarina bakmak zorunda oldugu igin evden ¢ikamamaktadir. Kiray1
Odemeye giigleri yetmez. Muharrem durumu geyhe bildirerek kira alinma-
masini talep eder. Fakat seyh onu ikileme diistirecek bir cevap verir:

Seyh: “Kira almak lazim degilse alma. Ama o kira yiiziinden buradan
bir talebe gidecekse onu sen se¢.” Seyh bu cevab ile itici bir karakter
¢izmeye devam etmektedir. Ayrica seyh beden dili bakimindan da din ada-
minda bulunmasi gereken tevazuya aykari bir goriintii ¢izmektedir. Seyhin
bag1 daima yukar1 dogru kalkiktir. Genellikle digerlerine gore yiiksek bir
koltukta oturmakta, yaninda oturanlara donmeden konugmaktadir.*>® Bu
ise siinnete aykiridir ve bir geyh boyle bir hatay: islemez.

Filmin zikir sahnelerinde de itici bir tablo gizilmektedir. Seyh zikre
katilmamakta, koltugunda oturup zikri en yakin adami Raufa yaptir-
maktadir. Abartili bir sekilde saga sola sallanmalar, cemaatin zevksiz ¢ir-
pinislars, Rauf®un zikrin ortasinda ellerinin ¢irparak hoplayip ziplamasi
gok sevimsiz manzalar ortaya ¢ikarmaktadir. Zikir sahnelerinde alayc1 bir
tavir kolayca hissedilmektedir. Bunu Kurtlar Vadisi Irak filminde ¢ok giizel
ornegi bulunan zikir sahnesi ve seyh karakteriyle kargilastirarak anlamak
daha kolaydur.

453 Dilek hnanger, “Tiirk Sinemasinda Islim’in Temsili: Takva”, Seyide Parsa (Ed.), Film Coziim-
lemeleri iginde (37-66), Multilingual Yayincilik, Istanbul 2008, s. 52
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Sekil 27: “Takva” filmindeki Zikir Sahnesinden Bir Goriintii

Mubharremin igleri tamamen devraldig: giinlerde yanina bir miiteahhit
gelir. Cuval almak istedigini sdyler. Ama asil amact Muharrem’in Belediye-
deki (Belediyenin Sultanbeyli belediyesi olmasi da manidardir) niifuzun-
dan faydalanmaktir. Muharrem miiteahhite 3 milyarlik mal yanlslkla 9
milyar diye sOyler. Sonra da —her nedense- diizeltemez. Miiteahhit de hig
pazarhik yapmadan paray:r verir. Muharrem patronuna 9 milyarlik fatura
lazzimmig ben de 7 milyara sattim, fazla soyledim deyince;

Patron: “Iyi iyi uzatma iste. Muharrem, ticaret bu. Kitapta bile
yeri var. Miislimanlkta firsatlar1 degerlendireceksin. Ustelik fitremizi,
zekatimizi da kurugu kuruguna 6diiyoruz. Ne kazandimsa helalimdir.” der.
sonra da Muharremin pesin para aldigini goriince “ya bu vakif igleri sadece
kalbi degil kafay1 da agt1” diye ekler. Burada da yine dindar bir tiiccarin
dini degerlerine aykir1 davranacagi, sosyal hayat igerisinde dini degerlerine
uygun bir tavri stirdiiremeyecegi fikri islenmektedir.

Bundan sonra Muharrem hem gordiigii riiyalarin hem de birgok
yalan sOyleyip haram para kazanmanin etkisiyle bunalima girer ve seyhle
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goriigmek ister. Halbuki geyh halvete girmigtir. 40 giin onunla goriigmesi
miimkiin degildir. Muharrem sabirla seyhi beklemeye ¢aligir.

Muharrem diikkana alinan Kosovali ¢iragin Kosova’daki savag igin
para toplamasina kizar ve aralarinda §oyle bir konugma geger:

Mubharrem: Senin {ilken burasi, bayragin da Tirk bayragi. Ben sizin
savaginiz i¢in ¢ok dua ettim.

Muhittin: Duayla olmuyor abi.

Muharrem: Sus. Dinden ¢ikma. Oliilere rahmet, hastalara sifa dileye-
cen, kimden? Ondan, yaratandan, Allah’tan.

Muhittin: Ufacik ¢ocuklar oOliiverdiler abi. Kaginin ¢ighklart var ku-
laklarimda bir bilsen. Hepsi de Allah’tan yardim istediler. Kendi kanimizla
yiizlerimizi yikadilar. Neredeydi? Muharrem bundan sonra genci tokatla-
maya baslar. Birkag tokattan sonra sakinlesir ve:

Mubharrem: Giinahin girkin olmayan tek yam tévbe etmektir. Tovbe
et... Sonu (ahireti, 6liimii) bilmek yeter sandim. Yaradanin korkusu beni
diizene sokar sandim. Ben sadece iyi bir insan olmak istedim. Onun is-
tediklerini yaparsan hem bu diinyada iyi bir insan olursun hem de 6biir
diinyada rahat edersin. Ama olmadi, olmuyor.

Bu sahnelerde agikga bir inang problemi bulunmaktadir. Marksist ol-
dugunu itiraf eden yonetmen ve senarist burada Mubhittin ve Muharremin
agzindan kendi inanglarini —daha dogrusu inangsizliklarini- dile getirmek-
tedirler. Burada Allah’a dua etmenin anlamsiz oldugu, Allah korkusunun,
Allah’in emirlerine uymanin kisiyi iyi bir insan olmaya gotiiremeyecegi
vurgulanmaktadir.

Miiteahhit Erol bagka arkadaglarini da getirerek onlarin da guval al-
mak istediklerini soyler. Muharrem ise ayni fiyattan onlara da mal satmak
zorunda kalir. Gittik¢e harama daha ¢ok dalar. Diikkandan ¢ikip sokaklarda
dolagmaya baglar. O sirada riiyalarinda gordiigii kiza rast gelir. Onu takip
eder ve o kizin geyhin kizi oldugunu 6grenir. Senariste gore Muharremin
rityalarina giren kiz; seyhin kiz1 ve seytanla ayni kigidir.** Bundan sonra
Muharrem iyice akli dengesini kaybeder. Bagirarak kogmaya, kendini

454 ttp:/fyenisinemacilar.blogspot.com/ ; Erigim: 19.10.2009
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yerlere atmaya baglar. Filmin sonunda Muharremi yataga bagh halde go-
riiriiz. Bakimiyla da daha 6nceden evlenmeyi reddettigi seyhin kiz1 olan esi
ilgilenmektedir. Muharremin “tarikata bagliligini ifade etmek i¢in” evlen-
meyi reddetmesi de Miisliiman anlayist ile ¢elismektedir. Islim’da ruhban
sinifi yoktur. Muharremin evlenmesi hizmetine engel degildir. Nitekim

seyhin kendisi de evlidir.

Sekil 28: “Takva” filmindeki Muharrem’in Kendini Kaybettigi
Sahneden Bir Goriintii

Kur’an’dan bir ayetle baglayan filmin Nazim Hikmetten bir giirle
bitmesi de manidardir.

Cok alametler belirdi vakit tamamdir.

Haram helal oldu, helal haramdir

Kendi kendimizle yarigmaktayiz giiliim
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Ya 6lii yildizlara gotiirecegiz hayati

Ya da diinyamiza inecek oliim.

Takva, dindar insanlarin sosyal hayat igerisinde dindarliklartyla var
olamayacaklari, Tslimin ¢agimizda yasanabilecek bir din olmadig: tezini
ustalikla savunan bir filmdir. Ad1 Takva olmasmna ragmen filmde takva
ile ilgili herhangi bir davranig goriilmemektedir. Yesilam kligelerini kul-
lanmasa bile olugturdugu biitiin dindar karakterler itici tiplerdir. Seyh de
Rauf da Muharrem de gergek hayatta karsiligi bulunmayan sahte karak-
terlerdir.

Filmin bagtan sona vermek istedigi mesaj gayet agiktir: Bir Miisliiman
takvali olmak istiyorsa kabuguna g¢ekilecek, evinden ¢ikmayacak. Sosyal
hayatin i¢ine girerse i¢indeki bastirilmig duygular agiga ¢ikar. O da diger
insanlar gibi ¢alip ¢irpmaya, kadin diigkiinii olmaya, insanlar1 kandirmaya
baglar. Bir insan hem takvali hem de sosyal hayatin iginde olamaz. Bunu
yapmaya galigirsa da meczup olur ¢ikar.

Aslinda filmin yonetmeni Ozer Kiziltan, ne yapmak istediklerini bir
roportajda —sanki bilimsel bir deney yapip nesnel sonuglara ulagacakmug
gibi- su ciimleyle ortaya koymaktadir: “Bizim derdimiz, saf manevi bir
yagam miimkiin miidiir sorusuna yanit aramaya ¢aligmakt.” Bu ciimle-
nin kendisi bile, film yapimcilarinin nasil bir zihniyetten hareket ettik-
lerini ele vermesi agisindan manidardir. Yonetmen Kiziltan’in sozlerinin
devaminda: “Maalesef Muharrem karakteri bunu [saf manevi yagami]
bagaramad1.”* demektedir.

“Filmin, inanan insanin giiniimiizdeki a¢gmazlarini anlatiyor seklinde
algilanmasini isterim. Hepimiz 6yle diigiiniiyoruz.”¢ diyen senarist, gor-
mek istedikleri agmazlar1 senaryoya serpistirmistir. Filme gore Miisliiman
isine gedigi zaman kul hakki dinlemez, insanlarin sirasini gasp eder. Para
s0z konusu olunca kirasini 6deyen igkici kiraciyr fakir dindar Miisliiman
kardesine tercih eder. Sosyal hayatin ig¢indeki Miisliiman merhametsizdir.
Fakire yardim etmez, zulme ugrayan (filmde Kosova) kardesiyle ilgilen-
mez. Tek derdi cebinin dolmasidir.

455 Hilmi Orhan, “Takva”, www.zaferdergisi.com ; Erisim: 09.12.2006.
456 “akva’daki inan¢ A¢mazi”, www.radikal.com.tr ; Erigim: 09.12.2006.
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Takva, Tiirk toplumunun gelismesi ve Batililasmasinda Islam’ bir
engel olarak goren ortantalist soylem ile kapitalist sosyal iligkiler sonu-
cu dinden uzaklagmanin ve ruhsal bunalimin ortaya ¢ikacagini savunan
oksidentalist (Bat1 iizerine sOylem iiretme) sOylemin sinirlari igerisinde
kalmaktadir. Alternatif bir sdylem gelistirecek bir dil kuramayarak doguya

ait Oonceki temsilleri desteklemektedir.#>”

2. Dini Cagrisimli Isimleri Hedef Alan Filmler

Sinemanin din egitimi iizerindeki olumsuz etkilerinden biri de
dini ¢agrigimli isimlerin sunumunda goriilmektedir. Dini ¢agriggmdan
kasit peygamber-sahabi isimleri, kutsal sayilan giin, gece ve aylara ait
isimler vb.’dir. Dindar insanlarin kullandiklar1 bu isimler, filmlerde ¢o-
gunlukla kapici, koylii, igci gibi sosyo-ekonomik yonden toplumun alt
kesiminde bulunan ya da saf, cahil, sakar olarak belirlenen karakterlere
verilmektedir. Dini ¢agrisimi olmayan isimler ise sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel yonden {iist tabakada bulunan karizmatik karakterlerde
tercih edilmektedir.

Tiirk sinemasinda yer alan bu isimlerin hepsini incelemek miimkiin
goriinmemektedir. Bu nedenle ¢aliygmamizda hem bu konuya en meshur
ornek olmast hem de bulundugu filmlerin yiizbinlerce kisi tarafindan iz-
lenmesi bakimindan Saban karakteri {izerinde durulacaktir.

Saban Miisliimanlarca kutsal sayilan ii¢ aylarin ikincisinin adidir.
Diger aylar olan Recep ve Ramazan aylar1 da Misliimanlarin erkek ¢o-
cuklara verdikleri adlardandir. Nitekim Recep, Saban ve Ramazan adlar
genellikle dindar Miisliimanlar tarafindan kullanilmaktadir. Dolayisiyla
bu isimlere sahip karakterler dindar insanlar1 temsil eden karakterler
olmaktadir.

Elde ettigimiz verilere gore adinda $aban ismi bulunan ilk film
1952 yilinda gekilen “Saban Cingeneler Arasinda”dir. Bundan sonra
18 tane daha Saban filmi ¢ekilmistir. Bu filmlerden biri erotik digerleri
komedidir. Bunlardan 14 tanesinde Saban karakterini Kemal Sunal

457 Dilek Imanger, age, s. 64-65.
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oynamistir.*® Bunlarin diginda Hababam sinifindaki $aban karakteri de
incelenecektir.

Saban bu filmlerde bazen sakar, beceriksiz (Saban oglu Saban-1977),
bazen gariban bir gen¢ (Ortadirek Saban-1984), bazen gorgiisiiz bir aga
(Sosyete Saban-1985), bazen kilibik bir koca (Sen Dul Saban-1985),
bazen de bir zenne (Sabaniye-1984) olur. Kimi zaman lakabi inek (Inek
Saban-1978 ve Hababam Sinifi Serisi) kimi zaman gerzektir (Gerzek
Saban-1980). Ama degismeyen tek sey Saban’in, yerinde olunmak isten-
meyen bir karakter olmasidir.

Saban isminin bu sekilde yogun bir asagilanmaya maruz kalmas:
onu toplumdan da sokiip atmaya baglamistir. Insanlar, kendilerinin ya
da gocuklarinin $aban karakterinin maruz kaldig1 asagilanmalara maruz
kalmamalari igin bu ismi kullanmamaya baglamiglardir. Tiirkiye Istatistik
Kurumunun verilerine gore*® 1923 yilinda dogan 658 bebege Saban ismi
verilmistir. Bundan sonra artig gosteren Saban isminin en ¢ok kullanildig:
yil ise 3365 bebek ile 1960 yilidir. Bundan sonra kademeli olarak $aban
ismi verilen bebek sayisi, 70’li yillarda ortalama 1642, 80’li yillarda orta-
lama 1289’a diigmiigtiir. 2008 yilinda ise sadece 225 bebege Saban ismi
verilmistir.

Cift isimli olup bu iki isimden biri Saban olanlarin sayisinda ise artig
goriilmektedir. Tk ad olarak Saban’in en az tercih edildigi yil 1936, en
ok tercih edildigi yil 2007°dir. 1936°da 14, 2007°de ise 126 bebege cift
isimden ilki olarak Saban adi verilmistir. Tkinci ad olarak Saban’in en az
tercih edildigi yil 1940, en ¢ok tercih edildigi yil 2003’tiir. 1940 yilinda 5,
2003 yilinda ise 77 ¢ocuga Saban adr ikinci isim olarak verilmistir. Aileler
Saban ismini vermek istemekte fakat “cocugumla alay edilir” endigesini
de tagimakta, bu nedenle de iki isim vermeyi tercih etmektedirler. Saban
ismi ise bu ismin sahipleri tarafindan genellikle giinliik hayatta kullanil-
mamaktadir.

458 http://www.sinematurk.com/search.php?action=goToResults&src_opt=1&ara=%FEaban ;
Erisim: 22.10.2009
459 14/04/2009 Tarihli Bilgi Edinme Bagvurumuza Iligkin T.C. Niifus Miidiirliigi’niin Cevabu.
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Tablo 6

Saban Ismi Verilen Bebeklerin Yillara Gére Dagihm

SABAN ISMINE ILISKIN BILGILER

CIFT ISIMLI OLUP CIFT ISIMLI OLUP

DA SABANDAN DA SABANDAN isMmi

SONRA AYRI BIiR ONCE AYRI BiR SABAN

ISMI OLANLAR ISMi OLANLAR OLANLAR

YIL ADET YIL ADET YIL ADET
1923 30 1923 19 1923 658
1924 26 1924 15 1924 966
1925 33 1925 22 1925 1014
1926 40 1926 25 1926 1155
1927 47 1927 20 1927 1144
1928 36 1928 16 1928 1166
1929 28 1929 17 1929 1173
1930 44 1930 18 1930 1281
1931 52 1931 28 1931 1174
1932 45 1932 13 1932 1380
1933 45 1933 19 1933 1706
1934 32 1934 9 1934 1152
1935 25 1935 10 1935 786
1936 14 1936 8 1936 837
1937 22 1937 7 1937 908
1938 22 1938 13 1938 1000
1939 27 1939 10 1939 916
1940 25 1940 5 1940 1053
1941 20 1941 8 1941 900
1942 33 1942 14 1942 1063
1943 27 1943 9 1943 956
1944 42 1944 10 1944 956
1945 43 1945 13 1945 1191
1946 50 1946 20 1946 1013
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1947 53 1947 14 1947 1077
1948 56 1948 11 1948 1227
1949 58 1949 24 1949 1432
1950 59 1950 36 1950 1763
1951 52 1951 19 1951 1312
1952 62 1952 18 1952 1626
1953 50 1953 27 1953 1685
1954 52 1954 31 1954 2030
1955 84 1955 27 1955 2672
1956 87 1956 40 1956 2702
1957 93 1957 38 1957 2134
1958 88 1958 41 1958 2439
1959 92 1959 42 1959 2814
1960 105 1960 46 1960 3365
1961 83 1961 35 1961 2503
1962 69 1962 34 1962 2833
1963 69 1963 43 1963 2900
1964 73 1964 32 1964 3028
1965 59 1965 46 1965 3013
1966 64 1966 35 1966 2578
1967 56 1967 23 1967 1923
1968 56 1968 18 1968 1974
1969 45 1969 30 1969 1974
1970 42 1970 22 1970 2003
1971 39 1971 32 1971 1820
1972 37 1972 22 1972 1870
1973 34 1973 10 1973 1758
1974 44 1974 16 1974 1610
1975 40 1975 29 1975 1417
1976 33 1976 22 1976 1402
1977 31 1977 31 1977 1500
1978 48 1978 30 1978 1544
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1979 35 1979 17 1979 1497
1980 48 1980 33 1980 1552
1981 43 1981 15 1981 1617
1982 46 1982 21 1982 1378
1983 33 1983 25 1983 1219
1984 50 1984 23 1984 1304
1985 32 1985 26 1985 1212
1986 40 1986 30 1986 1184
1987 36 1987 32 1987 1158
1988 37 1988 32 1988 1136
1989 55 1989 32 1989 1079
1990 51 1990 34 1990 1125
1991 58 1991 33 1991 982
1992 50 1992 34 1992 1042
1993 66 1993 34 1993 1035
1994 55 1994 51 1994 903
1995 63 1995 42 1995 956
1996 74 1996 55 1996 746
1997 75 1997 49 1997 731
1998 82 1998 45 1998 603
1999 92 1999 54 1999 532
2000 77 2000 52 2000 521
2001 72 2001 55 2001 429
2002 106 2002 61 2002 401
2003 95 2003 77 2003 294
2004 93 2004 64 2004 309
2005 112 2005 76 2005 250
2006 105 2006 64 2006 213
2007 126 2007 65 2007 218
2008 98 2008 64 2008 225
TOPLAM 4726 TOPLAM 2567 TOPLAM 117327

Kaynak: 14/04/2009 Tarihli Bilgi Edinme Basvurumuza Iligkin
T.C. Niifus Miidiirliigii 'niin Cevabu.
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Verilerin de ¢ok agik bir gekilde ortaya koydugu iizere Saban karakteri-
nin bu tabloda ciddi bir rolii vardir. 1960 yilina kadar siirekli artig gosteren
Saban ismi kullanimi, $aban karakterinin ortaya ¢ikisiyla birlikte azalmaya
baglamistir. 1980’lerden sonra televizyonun yayginlagip bu filmlerin tele-
vizyonda sik sik gosterilmesiyle birlikte $aban isminin kullaniminda daha
bityiik diisiigler yasanmugtir. Tlk Saban karakterinin 1952 yilinda ¢tkmasina
ragmen gerilemenin 1960tan sonra yaganmast hem o yillarda sinemanin
yurt genelinde yaygin olmayigina hem de sinemanin toplum iizerindeki
etkisinin yavag olmasina baglanabilir.

Saban filmlerinden sonra $aban olan ismini mahkeme karartyla de-
gistiren kisi sayisinda da artig olmugtur. 1960’1 yillara kadar ortalama 2-3
kigi 1sim degisikligi i¢in mahkemeye bagvururken bu tarihten sonra say1
hizla artmug, 2003 yilinda 107 kisi ismini degistirmistir. Bu tarihten sonra
mahkemeye bagvuranlarin sayisinda azalma goriilmektedir. Zaten toplum-
da Saban ismini tagiyan ¢ok az birey kaldig1 i¢in mahkemeye bagvuranlarin
sayisinin azalmasi da normaldir. Mahkeme karartyla Saban olan ismini
yillara gore kag kisinin degistirdigi asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 7
Yillara Gore Saban Olan ismini Mahkeme Karariyla Degistirenler

1923°’TEN BU YANA SABAN OLAN ADINI DEGISITIREN KIiSI SAYILARI
DOGUM YIL SAYI DOGUM YIL SAYI
1928 1 1975 27
1930 1 1976 35
1931 1 1977 57
1933 1 1978 52
1936 1 1979 64
1940 2 1980 42
1941 1 1981 49
1943 1 1982 40
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1944 1 1983 47
1947 3 1984 72
1948 2 1985 67
1950 1 1986 64
1951 1 1987 54
1952 2 1988 54
1953 3 1989 38
1954 2 1990 45
1955 4 1991 44
1956 3 1992 51
1957 5 1993 53
1958 4 1994 57
1959 4 1995 65
1960 3 1996 64
1962 4 1997 79
1963 5 1998 88
1964 12 1999 85
1965 6 2000 63
1966 8 2001 101
1967 11 2002 87
1968 13 2003 107
1969 14 2004 104
1970 10 2005 78
1971 19 2006 67
1972 25 2007 80
1973 25 2008 71
1974 26

Kaynak: 28/10/2009 Tarihli Bilgi Edinme Bagvurumuza Iliskin T.C. Niifus
Miidiirliigii 'niin 582 Sayuli Cevabu.

Dini ¢agrigimh isimlerin bu gekilde gozden diiiiriilmesi onlarin
temsil ettikleri dini degerlerin, kisilerin de gbzden diigmesi anlamina gel-

mektedir. Ozellikle dig etkilere daha agik olan ¢ocuklar ve gengler kendi
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isimlerine bile cephe alabilmekte, farkli isimleri tercih ederek bu “yafta-
lardan” kurtulmaya galismaktadirlar. Ozellikle gift ismi bulunanlar dini
referansa sahip olan isimlerini kullanmamaya ¢aligmaktadirlar.

Saban karakterinin yagadigi komik durumlar, safliklar genellikle
benzer oldugu i¢in ¢aliymamizda sadece Hababam Simifi serisinin ilki
olan Hababam Sinifi (1975) filmi incelenecektir. Saban karakteri diger
tilmlerde oldugu gibi burada da safligiyla alay edilen, arkadaglar1 tarafin-
dan giiliing durumlara diigiirtilen, kivrak zekaya sahip olmadig: igin zor
durumda kalan, “inek” lakabini kendisi ve 6gretmenler de dahil herkesin
kabullendigi bir kigidir.

a. Hababam Sinifi

Yonetmen: Ertem Egilmez.

Senaryo: Umur Bugay.

Ilk Gosterim Tarihi: 23.06.1975 (Tiirkiye)

Oyuncular: Kemal Sunal, Adile Nasit, Halit Ak¢atepe, Tarik Akan,
Miinir Ozkul, Muharrem Giirses, Feridun Savlh, Sitki Akgatepe, Cem Giir-
dap, Akil Oztuna, Kemal Ergiiveng, Aysen Gruda, Ergin Orbey, Ahmet
Armman, Ertugrul Bilda, Talat Dumanli, Hayri Karabey, Cengiz Nezir,
Biilent igdiroglu, Hakk: Karadayi, Ekrem Diimer, Bilge Zobu, Dilaver
Giir, Tuncay Akga

Imdb Puant: 9.04°

Filmin Konusu: Film, Ozel Camlica Lisesi 6-A Edebiyat sinifinin
(Hababam Simnifi) haylazliklarini konu edinmektedir. Hababam smufi
ogrencileri, yillardir siif tekrar1 yapan, ailelerinin okul taksiti yatirmak
disinda pek ilgilenmedikleri, 6grenmeye hevesli olmadiklari igin siirekli so-
run ¢ikartan ogrencilerdir. Okula yeni bir miidiir yardimcisinin (Mahmut
Hoca) gelmesiyle hababam sinifinin rahati kagar. Sigara igmek, okuldan
kagmak, kopya ¢ekmek vb. i¢in yeni yollar bulmaya ¢aligirlar. Ama hepsin-
de de Mahmut hocaya yakalanirlar.

460 http: //www.imdb.com/title/tt0252487/ ; Erigim: 23.10.2009
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Filmin Coziimlenmesi: Hababam sinifi filminin tamami ¢oziimlen-

meyecek sadece $aban karakterinin diistiigli durumlar maddeler halinde

soyle siralanabilir:

Necmi Saban’in sirasina ot koymustur. Saban bu duruma kizar
ve gikayet eder. “Sirama yine ot koymus Giidiik Necmi. Bana sey
demek istiyor. Inek demek istiyor.” Ogretmenler bile Saban’in
“inek”ligini kabullenmistir. Ogretmenin cevabi “Inek Saban degil
mi senin adin.” olur. Bunun iizerine biitiin simf $aban’a giiler.
Sabam’in takimi aralarinda yaptiklar1 futbol magimni kaybetmistir.
Kargiliginda 6gle yemeginde ¢ikan hosafi karsi takim oyuncularina
vermiglerdir. $aban agzi sulanarak onlari izlemektedir. Necmi yine
Saban’la alay eder: “I¢ oglum ig. Bu enayi hosafi degil. Inek hogafi.”
Arkadaglar1 bir kizin agzindan Saban’a agk mektubu yazarlar.
“Inek, mektubun var.” diyerek mektubu verirler. Saban’a gogun-
lukla inek ya da inek Saban seklinde hitap edilmektedir. $aban, o
kadar saftir ki mektubu arkadaglarinin vermesinden de siiphelen-
mez, gergekten bir kizin yazdigini diigiiniir.

Necmi sinifa kedi getirmigtir. $aban “sinifa kedi giremez.” deyince
“Inek giriyor da kedi niye girmesin.” cevabini alir.

Mahmut hocanin hababam sinifiyla tanigtig1 sahnede necmi “mo”
diye ses ¢ikarir. Mahmut hoca “kim o inek” diye sorunca Saban
“Benim efendim” der. $aban da “Inek”ligini kabullenmistir.
Necmi, gozleri iyl gormeyen 6gretmeni kandirarak miifettisg roliin-
de sinifa girer. Sabani ayaga kaldirir. “Hocam bu ¢ocuk biraz geri
zekal galiba. Inege benziyor.” der. Saban yine sinif¢a alaya alinr.
Saban’in tepki gostermesi iizerine Necmi miifettise hakaret ettigi
gerekgesiyle Saban’1 6gretmenin oniinde dover.

Herkes sinavda kopya ¢ekmektedir. Ama Saban safligiyla onu da
beceremez. Kopya Necmi tarafindan Saban’in bacagina yazilmugtir.
Ama kendisi yazmadig igin yazilar terstir. Okuyamadig igin de
kopya ¢ekememektedir.

Arkadaglar1 gece su sesi kullanarak Saban’in altini 1slatmasina se-
bep olurlar. Ayrica dolabindaki leblebileri de galarlar. $aban sabah
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olunca yataktan kalkamaz ve yine alay konusu olur. Ayrica Saban’a
kendi leblebilerini “Giidiik, leblebileri dolabina saklamig. Akgam
yurtittiik.” diyerek verirler. O da “oh be, enayi leblebisi de ne gii-
zel oluyormusg.” diyerek yer. Kendi leblebilerini yediginin farkina
varamayacak kadar saftir.

* Arkadaglari, Saban’in sirtina bir at sinegi koyarlar. Sozliiye kalkti-
ginda kagindigy i¢in yine komik duruma diiger. Alay konusu olur.

Sekil 29: “Hababam Sinifi” Filminden Bir Goriintii

* Tuvalette sinif¢a sigara igerler. Mahmut hoca gelince herkes topar-
lanir. Saban ise hem tuvalette sigara i¢mekte, hem de arkadaglarinin
alay etmek i¢in yazdiklar1 agk mektubunu okumaktadir. Mahmut
hoca kapiyr vurup disart ¢itkmasini istediginde “Bana bak giidiik!
Birak bu Mahmut hoca numaralarint” der. Saflig1 yiiziinden zor
durumda kalan tek kisi yine Saban’dir.

* Necmi $aban’in yanina gelir ve “Bir kiz geldi seni soruyor. Arka
bahgeye sakladik. Taksimde beklemis. Sen gitmeyince hasretine
dayanamayip buraya gelmis.” der. Saban arka bahgeye gittiginde
gordiigii bir inekten bagka bir sey degildir.
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* Mahmut hocanin yaptig1 smav ¢ok kotii geger. Bir ders sonra
cevaplar1 kitaptan kelimesi kelimesine yazar ve Hafize Ana’nin yar-
dimuyla sinav kagitlariyla degistirirler. Herkes sinavdan 10, Saban
ise 2 alir. Saban kitaptan kopya ¢ekmeyi bile becerememektedir.

* Saban arkadaglarinin tegvikiyle kadin kiligina girerek yatakhanede
sarki soyler. Yine alay edilir.

Goriildiigl iizere Saban karakteri film boyunca alay edilen, agagila-

nan, en basit igleri bile beceremeyen saf bir kigidir. 18 sahnede kendisiyle
ilgili komik durumlar ortaya ¢tkmaktadir. Bu sahneler ise 85 dakikalik film

stiresinin yaklagik olarak dortte birine (20 dk) denk gelmektedir.

3. Dini Konularda Yanls Bilgilere Yer Verme

Filmlerin din egitimine olumsuz yonde etki eden yonlerinden biri de
dini konularda —6zellikle ibadetlerle ilgili konularda- yanls bilgiler, go-
riintiiler igermeleridir. Dini konularda bilgi sahibi olmayan y6netmen ve
oyuncularin elinden ¢ikan filmlerde genellikle boyle hatalara rastlanmak-
tadir. Bu filmlerde bazen cehaletten, bazen de art niyetten kaynaklanan
yanlighiklara yer verilmektedir.

“Hacivat-Karagoz Neden Oldiiriildii” filminde “hirsiz var” diye bagi-
rarak yaklagan insanlar1 duyunca 6nce imam ardindan da cemaat namaz
birakarak kogturmaya baglamaktadirlar. Halbuki fikhi kurallar geregi farz
namaz ancak zaruri bir durumda terk edilebilir.*! Bu sahnede cehalet ya
da art niyet s6z konusudur. Ciinkii burada namaz, imam ve cemaatle de
alay edilmektedir.

“Takva” filminin agilig sekansinda bagrol oyuncusunun abdest al-
masinda yanlighk vardir. Ayrica filmde gegen zikir sahneleri de gergege
aykiridir. Bu sahnelerde zikri yoneten kisi el ¢irparak hoplayip ziplamakta,

Allah’t anmanin adabina aykir: laubali hareketler yapmaktadir.

461 TDV, Ilmihal I (jman ve fbadctlcr), TDV Yaymlari, Ankara 2002, s. 256-262.
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Sekil 30: “Bes Vakit” Filmindeki Sabah Ezaninin Okundugu
Sahneden Bir Goriintii

“Beg Vakit” filminde sabah ezanmi giines dogduktan sonra okun-
maktadir. Halbuki sabah ezanmi giines dogmadan 6nce okunur. Benzer
sekilde “Umut” filminde de imam, sabah namazini giines dogarken
kildirmaktadir.*$? Kerahat vakitlerinden biri olan giinesin dogusunda na-
maz kilinmayacagini yonetmen ve oyuncular bilmemektedirler.

Tamamen ticari amaglarla gekilen Hazretli filmler furyasina dahil olan
tilmlerde ise bu hatalara tarihi yanlslar da eklenmektedir. Bu filmlerde dini
bilgilerin yaninda birgok tarihi bilgi de yanlhg olarak verilmektedir.

Malesef bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Her konuda uzman des-
tegi alan sinemacilarin dini konularda, bu alanin uzmanlarina danigmadan
yaptiklari her filmde boyle yanliglarin olmasi kaginilmazdir. “Beyazperdede
senarist ve yapimcilarin din ve din adaminin, dini ve ahlaki degerlerin top-
luma nasil aktarilacagr konusunda yeterince bilgi sahibi olmalar1 gerekir.
Bunun igin nasil sinemada 1g1k¢1, ses teknisyeni, kostiimcii gerekli eleman-
lar ise dini sahadaki uzmanlarin da vazgegilmez oldugu bilinmeli, dini ve
ilmi birikimi olanlardan mutlaka danigmanlik hizmeti alinmalidir.”#63

462 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemas1 Sansiir Dosyasi, s.33-34.
463 Omer Menekse, agb, 5.46.
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Once Ogrenilen bilgilerin sonra ogrenilen bilgileri engellemesine,

ogrenilmesini zorlastirmasina ileriye ket vurma*¢*; sonradan 6grenilen bil-

gilerin 6nceki bilgileri engellemesine de geriye ket vurma denilmektedir.*6
Filmlerde yer alan yanhs bilgiler ileriye ve geriye ket vurmaya sebep ol-
maktadir. Dini konular1 dogru bir sekilde 6grenen kisi filmlerde aksi bir
durumla kargilastiginda geriye ket vurma meydana gelebilmektedir. Bazen
de filmlerden edinilen yanhsg bilgiler sonucunda dogru bilgilerin 6grenil-
mesi ve benimsenmesi zorlagmaktadir.

Sik tekrar edilen yanhglar ise olumsuz pekistireg vazifesi gormekte-
dirler. Yanls bir bilgi birgok filmde tekrar edildiginde kalict bir bigimde
belleklerde yer edinmekte, sonradan diizeltilmesi zorlagmaktadr.

Bu nedenle filmlerde yer alan ve tekrar edilen dini konulardaki yanlg
bilgi ve goriintiiler din egitimini zorlastiric bir etki yapmaktadirlar. Hal-
buki din danigmanlar1 rehberliginde ¢ekilecek dogru bilgilerle donatilmug
her film din egitimine yardimci birer arag olacaktir. Bu tespitler Hz.

Omer’in Adaleti filmi tizerinde goriilebilir.

a. Hz. Omer’in Adaleti

Yonetmen: Osman E Seden

Senaryo: Faik Tiirkmen

Oyuncular: Ciineyt Gokger, Fatma Girik, Unsal Emre, Ahu Tugbay,
Turgut Ozatay, Atit Kaptan, Hikmet Tagdemir, Feridun Colgegen.

Ilk Gosterim Tarihi: 1973 (Tiirkiye)

Filmin Konusu: Filmde Hz. Omerin Miisliiman olmasi, hicret etme-
si, halife olugu, halifeligi sirasindaki adaleti, halifeligi doneminde yapilan
tetihler ve vefati konu edilmektedir.

Filmin Coéziimlenmesi: “Hz. Omer’in Adaleti” filminde verilen bir-
ok tarihi ve dini bilgide hatalar goriilmektedir. Oncelikle filmde kullanilan
mekanlar, dekor ve miizikler o doneme ait degildir. Ozellikle miigriklerin

464 Fatma Yilmaz, “Transfer ve Ket Vurma”, http://www.pdrciyiz.biz/transfer-ket-vurma-t5530.
html; Erigim: 12.11.2009

405 M. Faruk Bayraktar, Islim Egitiminde ngmww(jgwud Miinisebetleri, IFAV Yayinlari,
Istanbul 1984, s. 62.
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dansoz oynatmalart sirasinda kullanmilan miizikler giiniimiizde kullanilan
miizik aletleriyle olugturulmugtur.

Okunan Kur’in-1 Kerim ve ezanlarin ise Tiirkler tarafindan Tiirk
tavriyla okundugu ¢ok agiktir. Ayrica bu sesler dogal bir akustige sahip
degildir. Ornegin Bilal-i Habegi’nin ezan okudugu sahnede Sultanahmet
Camii bahgesinde ezan dinleme hissi uyanmaktadir.

A WS
Sekil 31: “Hz. Omer’in Adaleti” Filmindeki Kabe ve Hira Magarasinin I¢ini
Gosteren Gergek Dist Sahnelerden Goriintiiler

Mekanlarin  kullaniminda da benzer hatalar yapilmistir. Filmde
Kabenin i¢i olarak gosterilen mekan Kabe’nin ger¢ek boyutlarindan kat
kat biiyiiktiir ve Kabenin i¢ kismma kesinlikle benzememektedir. Hira
magarast da gergekte ¢ok kiigiik bir magarayken filmde neredeyse bir ev
bityiikliigiinde bir magara olarak gosterilmektedir.

Filmde tarihi gergeklere aykir1 olaylar da aktariimaktadir. Gergekte
Mekke’nin fethinden sonra Kabe’deki putlar Hz. Peygamber tarafindan
isaretle kirilmigken*® filmde bu isi Hz. Omer’in yaptigi sdylenmekte ve
“Iste o miibarek giin Omer kendi elleriyle Mekke’nin putlarini paramparga
edip insanlar1 taga tahtaya tapmak serefsizliginden kurtardi.” denilmekte-
dir. Boylece tarihi bir gergeklik yanlis bir sekilde verilmektedir.

Bir diger sahnede Siimeyra isminde bir erkek sahabinin Islimn ilk
yillarinda Kébe’de “Yeter, putlariniz da siz de yerin dibine batin. Biktik

466 Resit Haylamaz, Goniil Tahtimizin Egsiz Sultani Efendimiz 2, Tsik Yayinlari, Istanbul 2007,
s. 511.
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usandik zuliimiiniizden. Kendi elinizle yaptiginiz bu tahta ve ¢amur par-
calarma mi tapacaksiniz. Allah’a ve onun peygamberi olan Muhammed’e
inanmayacak misiniz?” dedigi igin oldiiriildiigii gosterilmektedir. Halbuki
ne Kabe’nin iginde boyle bir olay yaganmistir ne de Siimeyra adinda bir er-
kek sahabi vardir. Hz. Siimeyra, Uhud savaginda “Sakin Hz. Muhammed’e
bir sey olursa eve donmeyin” diyen ve savag meydaninda gehit olan ¢ocuk-
larin1 bir kenara birakip Hz. Peygamber’e ne oldugunu 6grenmeye ¢aligan
hanim sahabidir.

Hz. Ebu Bekir’in halife segilmesi de filmde yanlg aktarilan olaylar-
dan biridir. Filme goére Hz. Ebu Bekir’in, Hz. Peygamber’in vefatiyla
ilgili ortaya ¢ikan iimitsizlik ortaminda halki yatigtirmasindan sonra Hz.
Omer “Ver elini ey Ebu Bekir. Sen Allah Rasuliiniin en yakin dostusun”
diyerek onu halife segmektedir. Gergekte ise Beni Saide Sakifesinde ensar
ve muhacir arasinda yapilan bir istisareden sonra Hz. Ebu Bekir halife
segilmektedir.

Sekil 32: “Hz. Omer’in Adaleti” Filmindeki Miisliiman Kahramana
Asik Olan Bizansli Prenses Karakteri

Filmin fetihlerle ilgili olan sekanslarinda ise tarihi bir gergeklik bul-
mak miimkiin degildir. Bu boliimlerde film Tiirk-Bizans miicadelesine do-
niigmiis, klasik yesilgam tarih filmlerinde kullanilan biitiin kligeler (kaleye
tek bagina giren kahraman, kahramana agik olup Miisliiman olan prenses
vb.) kullanilmistir.
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4. Sahne Aralarinda Olumsuz Mesajlar Verme

Dinle ilgili konular1 ele alan filmlerin olumlu ya da olumsuz mesaj
vermeleri kaginilmazdir. Fakat dinle ilgili mesaj tagtyan filmler sadece
bunlardan ibaret degildir. Baz1 filmler ¢ok ilgisiz konular1 segip islemesine
ragmen sahne aralarinda dinle ilgili olumsuz mesajlar verebilmektedirler.
Bu mesajlarin bazen daha etkili olabilecekleri de inkar edilemez bir gergek-
tir. Clinkii dine karst olumsuz mesajlarla yiiklii bir filme insanlar mesafeli
durabilir, bunu propaganda olarak algilayip elestirebilirler. Fakat sahne
aralarinda verilen mesajlar gogu kez boyle bir elestriden kurtulabilmekte-
dir. Ayrica bu mesajlar olumsuz mesajlarin siirekliligini saglamalar1 baki-
mindan da farkli bir etkiye sahiptirler. Mesajin siirekliligi genel kabullerin
olugmasini saglamaktadir.

Ornegin “Crank” (Tetikgi) filminde Chev Chelios adli bir kiralik
katilin kendi patronlar1 tarafindan zehirlenmesi ve 6lmeden 6nce intikam
almaya ¢aligmast konu edilmektedir. Boyle bir konuya sahip bir filmde
Islam’a yonelik olumsuz bir mesajin bulunmamast bekenirken 2 sahnede
olumsuz mesajlar yer almaktadir. Bunlardan birinde Chelios Arap bir taksi
soforiinii yere atar ve “Bombasi var!” diyerek taksisini kagirir. Etraftaki
insanlar taksinin kagirilmasina aldirig etmeksizin goforiin iizerine atlayip
onu etkisiz hale getirmeye ¢ahgirlar. Burada “Miisliiman terOrist” imaji
sahne arasina yerlestirilmistir.

Sekil 33: “Crank” Filmindeki Miislimanlaria Terorii Ozdeslestiren
Sahneden Bir Gortintii
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Diger sahnede ise Chelios’un doktoru, viicudundaki zehirin daha ya-
vag yayilmasi igin “tehlikeli, siradigt ve cazibeli” isler yapmasi gerektigini
soyler. Bu sirada goriintiiye bu igleri betimleyen iig fotograt gelir. Soldaki
fotografta yari ¢iplak sevisen iki lezbiyen kadin*”*, sagdaki fotografta bo-
ga giiresi yapan bir matador, ortadaki fotografta ise arkasindaki duvarda
Arapga yazilar bulunan yiizii kar maskesiyle kapli bir terorist bulunmakta-
dir. Bu tek fotografla yine “Miisliiman terorist” imaj1 pekigtirilmektedir.

Sahne aralarinda olumsuz mesajlar veren filmlere 6rnek olarak “Wild
at Heart” ve “The Interpreter” filmleri incelenecektir.

a. Wild at Heart

Yonetmen: David Lynch

Senarist: :Barry Gifford (hikaye), David Lynch (senaryo)

Ilk Gosterim Tarihi: 17 August 1990 (ABD)

Oyuncular: Nicolas Cage, Laura Dern, Willem Dafoe, J.E. Freeman,
Crispin Glover, Diane Ladd, Calvin Lockhart, Isabella Rossellini, Harry
Dean Stanton,

Imdb Puani: 7.1468

Filmin Konusu:

Marietta Fortune, mafya babas1 Marcelles Santos’la isbirligi yaparak
kocasini oldiirtiir. Olay gecesi Santos’un soforii Sailor’in da isindeki son
giiniidiir. Bu olaydan bir yil sonra Sailor, Marietta’nin kiz1 Lula ile arka-
daglik kurar. Marietta ise hem aleyhlerinde sahitlik yapabilecegi diigiince-
siyle hem de kizindan uzak durmasini istedigi igin bir adam tutarak Sailor’
oldiirmesini ister. Sailor adamdan kendini kurtarir ve 6fkesine hakim ola-
mayarak adami oldiirtir. Sailor 22 ay sonra sarth tahliye oldugunda Lula
hapishanenin ¢ikiginda kendisini beklemektedir. Tki agik Kaliforniya’ya
kagarlar. Marietta ise peslerinden hem sevgilisi Johnnie Farragut'u hem de
cinayet ortagi Marcelles Santos’u gonderir. Farragut’u da bir tehlike olarak
goren ve ayni zamanda da kiskanan Santos Johnnie Farragutu oldiirtiir.

467 + Sekil 33°teki ilgili kisim tarafimizdan karartilmugtir,

468 «wild at Heart”, http://www.imdb.com/title/tt0100935/ ; Erisim:19.10.2009
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Sailor ise kendisine kumpas kurmak isteyen Santos™un adamlartyla girdigi
bir soygunda Polis tarafindan tutuklanir. Bu sirada Lula da hamiledir. 6
yil sonra Lula yine hapishanenin kapisinda ama bu sefer oglu ile birlikte
beklemektedir. Bundan sonra mutlu bir hayat yasarlar.

Filmin Coziimlenmesi

Wild at Heart filmi agik¢a Islim kargithgi yapan bir film degildir.
Fakat daha sinsice bir yol takip edip sahne aralarina kiigiik semboller
yerlegtirerek bu kargith@ini ortaya koymaktadir. Film dikkatli bir gekilde
okundugunda kétii olan seylerin bir gekilde Islimla veya dogu kiiltiirii
ile ilgili bir sembolle sunuldugu goriilmektedir. Bazen bir sozle bazen de
bir goriintiiyle kotii olan seylerin Islim’a ya da doguya ait oldugu ifade
edilmektedir. Bat1 ise huzura ¢ikigin, ferahlamanin sembolii olarak kulla-
nilmaktadir. Film boylece bilingaltinda Islim ve dogu kiiltiiriine karg1 ciddi
bir reaksiyon meydana getirmeye ¢aligmaktadir.

Burada filmin genelini degil sadece konumuzla ilgili olan sahnelerini
¢oziimleyecegiz. (parantez igindeki numaralar sahnenin bagladigi dakika
ve saniyeyi ifade etmektedir.)

1. (22:25): Lula: Bazen bir seyler diisiindiigiin ve riizgar1 duydugun
ve dogu’nun kotii cadisint ugarken gordiigiin oluyor mu? der. Bu sahnede
Lula babasinin yanginda 6liistinii, kiigiik yasta tecaviize ugramasini vs. dii-
stiniir. Pencereden baktiginda da siipiirgesiyle ugmakta olan bir cadi goriir.
Normalde cadinin bir mekanla iliskilendirilmemesi gerekirken o, cadiy:
doguya yakustirir. Cadiyr dogunun cadist olarak nitelendirir.

2. (47:21) Lula’min annesi Marietta, Santos’un sevgilisi Farragut’u
da oldiirmesinden endiselidir. Yaptig: kotiiliikler, igledigi cindyetler ak-
lina geldikge krize girer. Bir yandan da elindeki rujla yiiziinii kirmiziya
boyamaktadir. Yiizii, kirmizi renk ve ruh halinin de etkisiyle geytani
bir havaya biiriintir. Ve bu seytan klozete kusup yere oturdugu zaman
kamera ayaklarina odaklanir. Seyirciye agik¢a gosterilmek istenen sey
Marietta’nin (seytanin) ayagindaki gariklardir. Doguyu hatirlatacak bir
sembol seytana giydirilmekte, seytanin ve cadinin dogulu oldugu imaj1
pekistirilmektedir.
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3. (48:16)Lula araba kullanmakta Sailor ise arka koltukta dinlenmek-
tedir. Lula radyoda miizik aramakta ama her agtig1 kanalda cinayet, kaza,
tecaviiz ve intithar haberleri bulunmaktadir. Bu haberlere dayanamayan
Lula arabay1 kenara g¢eker “Bana hemen miizik bul.” diyerek arabadan iner.
Sailor bir miizik kanali bulur arabadan iner ve otobanin kenarinda ¢ilginca
dans etmeye baglarlar. Sonra sakinlesir huzur iginde birbirlerine sarilirlar.
Bu sirada kamera yavagga giinbatimina dogru kaymaya baslar. Bu sahnede
de bat1 huzurun, cindyet, tecaviiz gibi geytani islerden arinmanin sembolii
olarak sunulmaktadir.

Sekil 34: “Wild At Heart” Filmindeki Uzerinde Allah Lafzi Bulunan Yiiziik

4. (cd1-37:10) Santos’un yardim istedigi orgiit lideri adamlarin
yanina ¢agirir ve onlara zarf igerisinde bir sey verir. Zarfin i¢indekini
Farragut’'u oldiirmeden hemen 6nce gostermelerini ister.

(cd2-02:11): Farragut ucube beyaz bir kadin, bir zenci ve bir beyaz
erkek tarafindan kagirlarak karanlk bir odaya getirilir. Kadin “simdi
goster ona” der ve zenci “bunu sana gostermeyi unuttum” diyerek zarfin
i¢indeki seyi Farragut’a gosterir. Zarfin igindeki giimiig bir yiiziiktiir. Y-
ziigiin ortasinda arap harfleriyle Allah yazmaktadir. Ust ve alt kenarlarinda
ise daha kiiglik boyutlarda “Allahu Ekber” ifadesi okunmaktadir. Bundan

sonra zenci Farragut’un arkasina geger ve ensesinden vurarak oldiirtir.
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Bu sahnede dogu sembolii daha da 6zellestirilerek dogudan kastin
Islim oldugu ortaya konmaktadir. Katillerin sembolii olarak agikga Allah
lafz1 kullanilmakta, Allah lafzina kars1 bilingaltinda bir reaksiyon meydana
getirmeye ¢aligtimaktadir. Ciinkii sahnenin gegtigi ortam insanin ruhunu
bunaltan bir ortamdir. Kapkaranlik bir odada, hafit mavi bir 11k altinda
sapik insanlarin masum bir insani az sonra 6ldiirecek oldugu bu tablo in-
sanin ruhunu bunaltmaktadir. Yiiziikte Allah lafzinin goriinmesi ile de bu
bunaltict ruh hali ile Allah lafz1 iliskilendirilmektedir. Boylece Allah latzi-
nin, goriildiigiinde goniil ferahlatan degil ruh bunaltan bir sembol olarak
kodlanmas1 hedeflenmektedir.

5. (cd2-32:59): Sailor, Santos’un kiraladig1 adamlar tarafindan bir
soyguna ortak olmaya ikna edilir. Boylece para kazanip yola devam ede-
bileceklerdir. Ama ashinda bu bir kumpastir. Amaglar1 soygun sirasinda
Sailor’1 6ldiirmektir. Sailor iglerin yolunda gitmedigini anlar ve bu konuda
cant sikkindir. “Cumalart kartallar ugar derler” diyerek yine bagina gelecek
kotii olayla Cuma giiniinii iligkilendirir.

Bu 6rneklerden de anlagilacagy iizere film boyunca sahne aralarina ser-
pistirilen kisa goriintii ya da sozlerle Islim ve dogu kiiltiirii kotii olanla 6z-
deslestirilmektedir. Bati ise ferahlamanin sembolii olarak sunulmaktadir.

b. The Interpreter (Miitercim)

Yonetmen: Sydney Pollack

Senarist: Charles Randolph, Scott Frank, Steven Zaillian

Ilk Gosterim Tarihi: 22 Nisan 2005 (ABD)

Oyuncular: Nicole Kidman, Sean Penn, Catherine Keener, Jesper
Christensen, Yvan Attal, Earl Cameron, George Harris, Michael Wright,
Clyde Kusatsu, Eric Keenleyside, Hugo Speer, Maz Jobrani, Yusuf Gate-
wood, Curtiss Cook, Byron Utley.

Imdb Puani: 6.5

Filmin Konusu: Matobo Cumbhuriyeti’'nin diktatorii Dr. Zuwanie
BM genel kurulunda konugma yaparak kendisini savunmak istemektedir.

469 «The Interpreter”, http://www.imdb.com/title/tt0373926/ ; Erigim: 17.01.2010.
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BM miitercimlerinden Silvia Broom bir gece egyalarini almak i¢in BM
toplant1 salonuna gittiginde iki kisinin Zuwanie’yi 6ldiirmek igin yaptiklar
plani duyar. Yiiziinii gbremedigi kisiler tarafindan farkedilince hemen kagar
ve olayr CIAye bildirir. Aslen Matobo’lu olan Silvia’nin yalan soyledigini
diisiinen dedektifler, daha sonra iddiay1 ciddiye alip arastirmaya baglarlar.
Bu sirada Zuwanie’ye muhalif olan iki lider 6ldiiriiliir. Biitiin bunlara rag-
men Zuwanie BM genel kurulunda konugmasini yapmaktan vaz ge¢gmez.
Zuwanie’'ye de suikast girisiminde bulunulur. Ama CIA bu suikastin,
Zuwanie’yi mazlum gostermek igin yapilan bir oyun oldugunu anlar.

Filmin Co6ziimlenmesi: The interpreter filmi Miislimanlarla ilgili
bir konuyu iglemedigi halde olumsuz gondermelerde bulunan bir filmdir.
Film hayali bir Afrika iilkesi olan Matobo’nun yine hayali diktatorii Dr.
Zuwanie’ye yapilmasi planlanan suikastla ilgili geligen olaylar1 konu edin-
mektedir. Fakat Matobo ile Zimbabwe; Dr. Zuwanie ile de Robert Muga-
be (Zimbabwe diktatorii) arasinda biiylik benzerlikler vardir. S6z konusu
benzerliklerden dolay: film Zimbabwe’de yasaklanmugtir. Bu benzerlikleri
su sekilde siralayabiliriz:

* Matobo ile Zimbabwe bayraklar1 birbirine ¢ok benzemektedir.
Renkler tamamen ayni, sadece sag kenarda bulunan simge farkli-
dir. (ayrica bir simge beyaz, digeri kirmizi zemin iizerinde bulun-
maktadir.)

* Filmin gosterime girdigi yil Mugabe iktidardaki 25. yilin1 doldu-
rurken Zuwanie 23 yildir iktidardadir.

* Filmde Zuwanie kargit1 gostericilerin tagidig pankartlardaki sem-
boller ashinda Zimbabwe’deki muhalif parti Demokratik Degisim
Hareketi’nin sembolleridir.*”°

* Mugabe de Zuwanie de politikaya atilmadan 6nce 6gretmenlik
yapnugtir. Tkisi de 6nceleri 6zgiirliik i¢in miicadele vermiglerdir.*”*

Bu benzerliklerden dolay: filmde aslinda Zimbabwe ve Mugabe’nin

470 «The Interpreter”, http://en.wikipedia.org/wiki/The_Interpreter#Matobo_and_Ku; Erigim:
01.11.2009

471 «py, Mugabe Kimdir?”, http://www.guncel.net/gundem/dunya/2008/06/29/robert-mugabe-
kimdir.htm; Erigim: 01.11.2009
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konu edildigi ortaya ¢ikmaktadir. Zimbabwe, 11 milyonluk niifusunun
%751 Hristiyan %11 Miisliiman olan bir tilkedir.*”? Devlet Bagkan1 Muga-
be de Katolik Hristiyan’dir.*”* Buna ragmen sahte suikast1 gergeklestirecek
gruptan olan ve Silvia Broom’u konugmamasi igin tehdit eden kiginin ad1
Jad Jamal (cemal)dir. %1’1 Miisliiman olan bir {ilkede bile terorist yine
Miisliimanlardan segilmistir.

Sekil 35: “The Interpreter” Filminden Bir Gériintii

Cemal’in oda arkadag1 Jean Gamba ise Zuwanie’nin politik rakiplerin-
den Kuman Kuman’ 6ldiirmek iizere gorevlendirilmistir. Gamba, bomba
yiiklii ¢antastyla Kuman’in bindigi otobiise binerken onu takip eden CIA
ajan1 durumu iistlerine su sekilde bildirir:

CIA Ajani: Patron bir sorunumuz var. Az Once otobiise bindik
“Muhammed’le”. Silvia Broom ve Kuman Kuman da otobiisteler.

Burada terériste verilen takma ad IslAim peygamberinin adidir. Je-
an Gamba’nin hem adi hem de memleketi itibariyle Miisliiman olmasi

472 “Demographics of Zimbabwe”, http://www.abacci.com/atlas/demography.
asp?countrylD=366; Erigim: 01.11.2009.
473 «Robert Mugabe”, http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Mugabe; Erigim: 01.11.2009
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thtimali ¢ok diisiikken yine de Miisliimanlarla irtibat kurulmus hem de
bu Islim peygamberinin adimi kullanarak daha seviyesiz bir noktaya
gekilmigtir. Filme gore Jean Gamba Gabon Cumhuriyeti vatandagidir.
Gabon ise yaklagik bir milyonluk niifusunun yalnizca %1°1 Miisliiman
olan bir iilkedir.*”* Dolayisiyla Gamba’nin Miisliiman olma ihtimali ¢ok
diisiiktiir.

Otobiiste bombanin patlamasindan sonra gosterilen haberler ise yine
Miisliimanlar1 hedef almaktadir. Olay yerine gelen bir spiker “Bu tiir olaylar
Ortadogu sehirlerinde daha yaygin” derken radyodaki haberde “6lii sayist
1771 gegti. Cok sayida yaral var... Olayda El-Kaide siiphesi var.” denilmek-
tedir. Olaya karisan {ilkeler Zimbabwe ve Gabon gibi Hristiyan niifusun
yogun oldugu tilkeler iken teror sugu yine Miisliimanlara yikilmaktadir.

5. Bilin¢altina Yonelik Mesajlar (Subliminal
Messages) Verme

“Biling dis1 olmakla birlikte, dilendiginde kapsamindakilerin bilince
cagrilabildigi zihin bolgesi, suuralt, tahtegsuur™7 olarak tamimlanan
bilingalti, bilingli algilamanin diginda kalan tiim zihinsel olaylar1 igerir.*”¢
Bilingalt: algilama, “bilingli tepki uyandirmayacak diizeydeki, belirsiz ve
alacali uyarilarin kisi tarafindan fark edilmeden algilanmasidir.”*”7 Bilim
adamlarinin genel kanaatine gore, insan beynine gelen verilerin ancak
binde biri biling seviyesinde algilanip, iglenebilmekte geri kalan veriler
bilingalt: tarafindan algilanmakta ve kaydedilmektedir.*”® Bilingalt1 saniye-
de 400 milyar bit bilgiyi islerken, biling bunun sadece 2000 tanesini fark

edebilmektedir.#”?

474 http://www.legabon.org/uk/indic.php?1d=0 ; Erigim: 01.11.2009.

475 “Bilingalt1 md.”, TDK Sozliigti, www.tdk.org.tr ; Erigim: 05.11.2009.

476 Metin Celik, Reklamda Tiiketicinin Yonlendirilmesi, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Is-
tanbul Universitesi SBE, 2000), s. 27.

477 Handan Giiler, Algilarin Otesi: Bilinalt1 Reklameilik, Bilingalti Reklameiigin Tiiketici Dav-
raniglart Uzerindeki Etkileri, (Yaynlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi SBE,
2008), 5.70.

478 Wilson Bryan Key, The Clam-Plate Orgy: Other Sublimimals the Media Use to Manipulate
Your Behavior, Prentice Hall, New Jersey, 1980, s. 7.

479 Kubilay Aktag, “Bilingalimiza Oyle Mesajlar Geliyor ki”, Yenisafak Gazetesi, 18.01.2009.
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Sekil 36: Fovea
Kaynak: http://'www.pilotfriend.com/aeromed/medical/fovea.htm Erigim:
05.11.2009; “Fovea” http://en.wikipedia.org/wiki/Fovea Erigim: 05.11.2009.

Beyne en ¢ok veri tagtyan duyu organimiz olan goziin agtabakasi tize-
rinde bulunan Fovea noktasi, goziimiizii agtigimiz anda etrafimizdaki nes-
neler tizerinde gezinerek (fovea Hareketleri) goriintii toplamaya baglar.*80
Fovea hareketleri istegimiz diginda gergeklesir ve stirekli bilingaltimiza
bilgi tagir. Fovea hareketlerinde g6z devamli bir tarama halindedir. Biz
tarkinda olmadan etraftaki nesnelerin goriintiilerini bilingaltina atar. Fovea
hareketleriyle elde edilen bilgilerin ¢ok az bir kismini algilayabiliriz.*¥! Yani
gordiigiimiiz, duydugumuz, hissettigimiz seylerin ¢ogu biling diizeyinde
islem gormemektedir. Ama bunlar bilingalt: tarafindan kaydedilmekte,
kararlarimizi ve davranmiglarimizi etkilemektedir.®®? Bilingaltr, hatirlama
olmaksizin birgok veriyi tutmaktadir. Bu veriler ilgili bir durum ortaya
¢iktiginda biz farkina varmadan davraniglarimizi etkilemektedir. Tlk defa
kargilagilan bir insana karg1 gelistirilen olumlu ya da olumsuz kani aslinda
o kigiyl animsatan bagka bir kigi hakkinda bilingaltinin 6nceden edindigi
izlenimin, 6nyarginin sonucudur.*$?

480 «Bovea” http://en.wikipedia.org/wiki/Fovea ; Erigim: 05.11.2009.

481 Suar Sungur, “Bilingalti Reklamcilik ve Toplumsal Etkileri”, Istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Dergisi, sy. 29,s. 178.

482 Jef 1. Richards, “Subliminal Appeals”, http://advertising.utexas.edu/resources/law/
PROD75_016511.html; Erigim: 05.11.2009.

483 Douglas Bernstein vd. Psychology, Houghton Mifflin Company Press, Boston 2000, s. 240-241.
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Bilingaltinin davraniglarimizi etkileme giicii yaklagik olarak yiiz yildir
bilinmekte ve 6zellikle reklamcilik sektorii tarafindan kullanilmaktadir.
“1900’lii yillarda Knight Dunlap adinda Amerikali bir psikoloji profeso-
rii illiizyon gosterisi yaparken bilincin farkinda olmadig: “hissedilemez
golge”ler kullanarak ayni uzunluktaki iki ¢izgiyi seyircilerin farkl algila-
masini saglamugtir.”*8*

1957 yilinda James Vicary adli sinema igletmecisi filmlerin arasina
saniyenin li¢ binde biri gibi kisa bir siireyle goriintiiler yerlestirebilen ta-
kistostop cihazi*®® ile sinemasindaki filmlere saliselik goriintiiler halinde
“Coca cola i¢”, “patlamig misir ye” yazilar yerlestirdigini ve bu sayede
coca cola satiglarinda % 18.1, patlamis musir satiglarinda da % 57.7
artig sagladigini iddia etmistir.*®® Bu ¢aligma bilimsel bir yayinda yer
almamug olsa da*” dikkat gekicidir. Takistoskopla yapilan bir deneyde ise
100 tniversite 6grencisine bir erkek goriintiisii gosterilmis ve erkeksilik
agisindan degerlendirmeleri istenmistir. Deney grubunda takistoskop
kullanilmug, kisa araliklarla “Erkek” yazis1 ¢ikan goriintiiler gosterilmis,
kontrol grubunda normal goriintiiler yer almigtir. Deney grubunda 61
kisi en yiiksek puanlar1 verirken kontrol grubunda sadece 3 kisi yiiksek
puanlar vermigtir.*s8

S. Weinstein, C. Weinstein ve R. Drazdenko insan beyni iizerine
yaptiklar1 deneylerle bilingaltina yonelik mesajlarin insan beyni lizerinde
olgtlebilir degisiklikler yaptiklarini ortaya koymuglardir.**” Tiibitak Temel
Bilimler Arastirma Grubu da benzer sonuglara ulasarak bilingaltimiza

484 Emir Ates, “25. Kare; Biling Altina Gizli Mesaj Yerlestirme”, http://gerceginotekiyuzu.word-
press.com /2007/09/09/25-kare-bilinc-altina-gizli-mesaj-yerlestirme/ ; Erigim: 05.11.2009

485 Wilson Bryan Key, The Age of Manipulation — The Con in Confidence, the Sin in Sincere,
Madison Books, New York, 1989, s5.20.

486 Sryart Rogers, “How a Publicity Blitz Created The Myth of Subliminal Advertising”, Public
Relations Quarterly, Vol. 37 Issue 4, (Winter92/93), s. 12-17.

487 Blagoy Klimov, “There, Did You See It? Care, They Do See You”, http://mpra.ub.uni-
muenchen.de/4257/1/MPRA_paper_4257.pdf ; Erigim: 10.11.2009.

488 Wilson Bryan Key, Subliminal Seduction: Ad Media’s Manipulation of a Not So Innocent
America, The New American Library Inc., New York 1973, s. 30

489 Jerry Olson-Keith Sentis, Advertising and Consumer Psychology, Praeger, New York 1985, s.
11.
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kaydedilen bilgilerin de biling diizeyindeki algilarimiz gibi beyindeki elekt-
riksel etkinlige katildigint ortaya koymustur.*

1957 yiinda Vance Packard’in reklamcilarin bilingaltina  yonelik
mesajlar kullandiklarini ve bu sekilde insan davraniglarini etkilediklerini
ortaya ¢ikarmasindan*! sonra bilingalti reklamcilik tartigilmaya bag-
lanmig ve birgok iilkede yasaklanmistir.*? 1968 yilinda Uluslar arasi
Halkla iliskiler Dernegi (IPRA) tarafindan olugturulan “IPRA Uluslar
arast Ahlak Yasasi”nin 13. maddesinde bilingalti reklamlardan sakinilmas:
kararlagtiriimistir.#* Ulkemizde de bilingaltina yonelik reklamlar asagidaki
kanun ve yonetmeliklerle yasaklanmugtir:

3984 Sayili Radyo Ve Televizyonlarin Kurulug Ve Yaymlar1 Hakkinda
Kanunu’nun 20. Maddesi: “Reklamlar program hizmetinin diger unsur-
lardan agikca ve kolaylikla ayirdedilebilecek ve gorsel ve igitsel bakimindan
ayrihig fark edecek bigimde diizenlenecek, bilingaltr ile algilanan reklamla-

ra izin verilmeyecektir.”**

Radyo ve Televizyon Kuruluslart Reklam Yayin Tlkeleri ve Usulleri Tle
Reklam Gelirleri Ust Kurul Paylarinin Odenmesi Hakkinda Yonetmeligin
11. Maddesi: “Yayinlarda gizli reklam yapilamaz. Programlarda agik¢a
reklam oldugu belirtilmedikge iiriin veya hizmetler reklam amacini tagiyan
sekilde sunulamaz. Cok kisa siirelerle imaj veren, elektronik aygit veya bas-
ka bir ara¢ kullanilarak veya yapilarinin ne oldugu konusunu izleyenlerin
tark edemeyecekleri veya bilemeyecekleri bir bigime sokarak, bilingaltryla
algilanmasini saglayan reklamlarin yayinlanmasi yasaktir.”#%

490 Tiibitak Temel Bilimler Aragtirma Grubu, “Gorsel Alg: Siireclerinin Nérofizyolojik Temelleri:
Egikalti Uyaranlarin Nesnel Fizyolojik Kargiliklarmin Aragtirilmast ile Yaklagim®, Proje No:
TBAG 1102, Istanbul 1995, s. 57.

91 yance Packard, The Hidden Persuaders, Davit McKay Company Inc., New York, 1957.

492 Metin Celik, agt, s.115-116.

493 John E Budd, Halkla f1i§1<i16rdc Etik Ikilemleri, cev. Ibrahim Camli, Rota Yaymlari, Istanbul
1998, s. 4.

494 «Radyo Ve Televizyonlarin Kurulug Ve Yaymlart Hakkinda Kanun Md. 20”, http://www.
tbmm.gov.tr/genser/kanunl6.html ; Erigsim: 05.11.2009

495 “Radyo ve Televizyon Kuruluglari Reklam Yayin Ilkeleri ve Usulleri Ile Reklam Gelirleri
Ust Kurul Paylarimnin Odenmesi Hakkinda Yénetmelik, Md. 117, http://www.rtuk.org.tr/
sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_id=46551fcc-7598-448b-ae59-8ecb4a84d497 ; Erigim:
05.11.2009
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25082 Sayili Radyo ve Televizyon Yaymlarimin Esas ve Usulleri
Hakkinda Yonetmeligin 15. Maddesi: “Cesitli teknik cihazlar vasitasiyla
televizyon yayinlarinda ¢ok kisa stireli goriintiiler kullanarak, izleyicilerin
ancak bilingaltiyla algilayabilecekleri iiriin veya hizmetlerin tanitilmasina
iligkin mesajlar igeren her tiir reklam yayinlanamaz.”*

25138 sayili Ticari Reklam ve Tlanlara Iligkin Ilkeler ve Uygulama
Esaslarina Dair Yonetmeligin 7. maddesinin b bendi: “Cok kisa stirelerde
imaj veren elektronik aygit ya da bagka bir arag¢ kullanilarak ya da yapi-
larin, izleyenlerin fark edemeyecekleri ya da bilemeyecekleri bir bigime
sokarak bilingaltiyla algilanmasini saglayan reklamlar yapilamaz.”*”

Bilingaltina mesaj vermek i¢in genellikle {i¢ yontem kullanilmakta-
dir. Bu ii¢ yontemde de dikkatleri ¢ekmek i¢in dogum ve oliimle ilgili
yazi, sembol ve goriintiiler kullanilmaktadir. Ciinkii baz1 psikologlara
gore insan en ¢ok hayatin baglangic1 (dogum) ve hayatin sonuna (6liim)
ilgi duymakta, bunlarla ilgili seyler daha ¢ok dikkatini ¢ekmektedir.**®
Dogumla ilgili olarak genellikle “sex-cinsel iligki” kelimesi, ¢iplak beden-
ler, kadin ve erkek cinsel organlar1 ve bunlar1 simgeleyen roket, kalem,
muz, sigara, parmak; seftali, portakal gibi nesneler kullanilmaktadir.**®
Oliimle ilgili olarak ise genellikle “kill-6ldiir” kelimesi ve kuru kafalar
kullanilmaktadir.

1. Filmlerin Arasina Gozle Farkedilemeyecek Hizda Yaz1 ve Go-
riintiiler Yerlestirme:

Ik olarak uzun yillar 6nce Takistoskop adi verilen cihazla uygu-
lanan bu yontemle bilincin algilayamayacagi hizda yazi ve goriintiiler
verilmekte ve bunlar bilingalti tarafindan algilanarak insan davraniglart
tzerinde etkili olmaktadir. Sinema filmlerinde 1 saniyelik goriintii 24

496 “Radyo ve Televizyon Yaymlarinin Esas Ve Usulleri Hakkinda Yonetmelik md. 15%,

http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_id=c0962d2a-0248-4fd1-8755-
593949538046; Erigsim: 06.11.2009.

#97 «“Ticari Reklam ve Tlanlara Tligkin Tlkeler ve Uygulama Esaslaria Dair Yonetmelik md. 77,
http://www.ttb.org.tr/mevzuat/index.php?option=com_content&task=view&id=550&Ite
mid=33; Erisim: 06.11.2009

498 Metin Celik, agt, 5.56

499 Wilson Bryan Key, The Age of Manipulation, 5.160.
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kareden (fotograftan) olugmaktadir. Fakat insan beyni bu 24 kareyi ayr1
ayr algilayamamakta,®® hepsi birden insan beyninde bir devamhlik duy-
gusu olusturmaktadir. Hepsi birbirinin devami olan 24 kareye farklt bir
kare eklendiginde bu 25. kare insan beyni tarafindan algilanamamaktadir.
Bilingaltina yonelik olan mesaj 25. kareye yerlestirilmekte ve bu mesaj
ancak yavaglatilmig sekilde izlenildiginde fark edilebilmektedir. Ayrica bir
saniyelik goriintii 655 satirdan olugmakta ve 327.5 satirda bir de “Cont-
rol Track™ ad1 verilen bir bogluk bulunmaktadir. Bu bosluktan goriintiiler

kesilerek de bilingaltt mesajlar yerlestirilebilmektedir.>%!

“The Lord of The Rings” (Yiiziiklerin Efendisi), “Minority Report”
(Azinlik Raporu) ve “Fight Club” (Déviig Kuliibii) gibi birgok filmde
bu teknik kullanilmistir.2 Ornegin “Fight Club” filminin 31:07 ve 2.
Cd 01:03:26. sn’de giplak bir erkegin cinsel organi, 31:14 de ise giplak
kadinlar anlik bir goriintii halinde verilmekte, 01:00:10. sn’de de “sear”
(yakmak) ve “flesh” (et, ten) kelimeleri goriinmektedir.

2. Yazi ve Resimleri Goriintii Igerisine Yerlestirme:

Bu yontemde yazi ve resimlerin verdigi dikkat gekmeyecek sekilde
goriintii igerisine yerlestirilen mesajlar ancak dikkatle bakildiginda algila-
nabilmektedir. Bilingaltinin algilayabildigi bu mesajlar da yine insan davra-
niglar1 izerinde etkili olmaktadir. Bu yontem maalesef birgok ¢izgi filmde
de kullamlmistir.? Asagida bu yonteme birkag 6rnek verilecektir:

* “Silence Of The Lambs” (Kuzularin Sessizligi) adli filmin afiginde
Jodie Foster’in agzinda bir kelebek vardir. Fakat yakindan bakal-
diginda kelebegin sirtinda bir kuru kafanin oldugu ve bu kuru
kafanin da -Salvador Dali’nin bir portresine ¢ok benzer bir sekilde-
¢iplak kadinlardan olustugu goriilmektedir. Boylece hem cinsellik
hem de oliimle ilgili semboller bir arada kullanilmugtir.

500 gyat Sungur, agm, s. 179

501 Timothy L. Thomas; “The Mind Has No Firewall”, https://carlisle-www.army.mil/usawc/
Parameters/98spring/thomas.htm ; Erigim: 10.11.2009.

502 Kubilay Aktas, “Bilingaltimiza Oyle Mesajlar Geliyor ki”, http://kubilayaktas.com/index.
php2cID=4&pID=5 ; Erigim: 06.11.2009

503 Jami Rosier, “Hidden Sexual Messages Found in Walt Disney Movies”, http://www.bgsu.
edu/departments/tcom/faculty/ha/tcom103£all2003/gp13/gpl3.pdf ; Erigim: 06.11.2009.
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jodie foster / anthony bopkins / seolt glenn

frem the terrifying best seller

Sekil 37: “The Silence Of The Lambs” Filminin Posteri
Kaynak:http://collectingtokens.files.wordpress.com/2008/06/silence of the
lambs_ver2. jpg Erisim: 06.11.2009

* “The Lion King” (Aslan Kral) filminde 3 yerde bilingalt1 mesaj
verilmektedir. 23:18°de goriintliniin sag alt kogesinde erkek cinsel
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organina benzeyen bir tag bulunmaktadir. Ayrica 48:42°de otlarin
bir araya getirilmesiyle sex sozciigii olugturulmusg, 48:47°de ise
goriintiiniin sag alt kogesindeki bir yaprak iizerine sex kelimesi

yazilmustir.

Sekil 38: “The Lion King” Filmindeki Bilin¢alti Mesaj

* “Who Framed Rogger Rabbit” filminde Jessica Rabbit kosarken
etegi agilmakta ve dikkatli bakildiginda i¢ ¢amagirinin bulunmad-
g1 goriilmektedir.

* “The Little Mermaid” (Kiigiik Denizkiz1) filminin afiginde arka
planda bulunan sarayin kulelerinden biri erkek cinsel organindan
olugmaktadir.

* Pocahontas adli ¢izgi filmde yaklagik 10 yerde “sex™ yazis1 gizlen-
mig olarak bulunmaktadir.5%*

* X-Men adh gizgi filmde 3 sahnede sex yazis1 bulunmaktadir. Bun-
lardan birinde iki pankartin yanyana gelmesiyle sex yazisi olus-
mugtur. Ayrica pankart1 tutan kigilerin sert yiiz ifadeleriyle siddet

unsuru da kullanilmigtir.5%

504 «pocahontas Subliminal Messages”, http://www.youtube.com/watch?v=bZDyL316x0E&fe
ature=related ; Erigim: 06.11.2009.
505 Handan Giiler, agt, s. 138.
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Sekil 39: “X-Men” Filmindeki Sex Yazilar:
Kaynak: http://oyumben.blogcu.com/bazi-seyler-gorulmesi-icin-saklanir-
2 3220462.html Ervigim: 10.11.2009

Sekil 40: “The Little Mermaid” Film Afisi

2. Filmlere Hizlandirilmus Sesler Yerlestirme
Bu yontemde iletilmek istenen mesajlar kisik sesle hizlandirilmig
sekilde verilmektedir. Bu durumda sesler bir fisilt1 ya da bir hayvanin

sesi olarak algilanmaktadir. Fakat bilingalt1 yine verilmek istenen mesaji
almaktadir. Ornek olarak Alaaddin ¢izgi filminde yer alan fisilt seklindeki
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bir ses yavaglatildiginda “good teenagers take oft your clothes-iyi ¢ocuklar

elbiselerinizi ¢ikarin” climlesi algilanabilmektedir.>%¢

Islam egitimi insanlarin bilingaltina da hitap eden kapsamli bir egitim
sistemidir. Bu nedenle Isldm egitimi anne karnindayken baslar. Bebegin
ilk gelisen duyu orgami kulaktir. Bebekler, rahimdeyken disaridan gelen
sesleri duyabilmekte ve annenin ruhsal durumunu hissedebilmektedirler.
Bebege mesru yollarla ve isteyerek hamile kalinmasi, annenin stresten uzak
durmasi, bebege Kur’an-1 Kerim ve ezan dinletilmesi dogum Oncesinde
yapilabilecek bilingalt: egitimlerdendir. Cocuk diinyaya geldiginde de yine
kulagina ezan-kamet okumak ve giizel bir isim vermek suretiyle bilingalt1
egitime devam edilmektedir. Hz. Peygamber torunlar diinyaya geldiginde
kulaklarina ezan ve kamet okumustur.®”” Ayrica “Kiyamet giiniinde kendi
isimleriniz ve babalarinizin isimleriyle ¢agrilacaksiniz. Oyle ise isimlerinizi
glizel koyun.” buyurarak bu egitimin devam ettirilmesini istemistir.
Ezanda Allah’in varligr ve birligi,*® Hz. Muhammed’in peygamberligi,
kullugun kurtulug oldugu vurgulanmakta ve bu 6z bebegin bilingaltina
saglam bir temel yapilmaktadir. Ayrica yetiskinlik doneminde, anlami
bilinmese dahi Kur’an-1 Kerim okuma ve dinlemenin bilingalt1 egitimine
yonelik bir yoniiniin bulundugu diisiiniilebilir.

Islam egitimi, bir yandan bilingalt1 egitim verirken, bir yandan da
insanlarin olumsuz bilingalt: etkilere maruz kalmasini engellemeyi hedefle-
mektedir. Bu konuda Hz. Peygamber (s.a.v) $oyle buyurmugtur: “Kul bir
hata iglerse kalbine siyah bir nokta konulur. Sayet o giinahtan el ¢eker, ba-
gislanma diler, tevbe edip Allah’a donerse kalbi cilalanir. Eger bunlari yap-
maz giinah ve hataya devam ederse siyah nokta artirilir ve neticede biitiin
kalbini kaplar. Iste Allah’in “Yaptiklar1 yiiziinden kalbleri pas tutmugtur,”1°

506 Yyrdaer Kilig, “Subliminal Telkin Verme Yontemi”, http://www.yurdaerkilic.com/in-
dex.php?view=article&catid=14:Kt. +7&id=96:Seminer+No+: + 1&option=com_
content&ltemid=78 ; Erisim: 17.01.2010.

507 Tirmizi, Edahi 17.

508 Buhari, Edeb 108.

509 Cuma Ali Kara, “Tevhid Cagris1 Ezan”, Rehber Dergisi, sy. 39, s. 35.

510 Kurana Kerim, Mutaffifin suresi, Ayet 14.
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diye anlattig1 pas, iste budur.”!! buyurmaktadir. Bu ayet ve hadiste bilingli
olarak islenen giinahlar kastedilse de filmlerde bilingaltina verilen olumsuz
mesajlarin da benzer etkiler yapmast muhtemeldir.

Insanda iig temel kuvve (potansiyel gii¢) vardir. Bunlar Kuvve-i sehe-
viye, kuvve-i gadabiye ve kuvve-i akliyedir. Islim, bu ii¢ kuvvenin dengede
tutulmasini istemektedir. Kuvve-i seheviyenin denge noktas “iffet”, kuvve-i
gadabiyenin denge noktast “secaat” kuvve-1 akliyenin denge noktast da
“hikmet”tir.*!> Bu kuvveler dengede tutulamadig1 zaman insan fitrat1 bozul-
makta ve din egitimi zorlagmaktadir. Bilingalti mesajlarda 6zellikle kullanilan
oliim ve sex temali kelime, sembol ve resimler insandaki kuvve-i gadabiye ve
kuvve-1 seheviyeyi agir1 sekilde uyarmakta ve denge noktasindan saptirmakta-
dir. Dolayisiyla bu mesajlar kiginin din egitiminden istifadesini zorlagtirmak-
tadir. Her bir resim, her bir kelime, her bir etki bilingaltinda bir iz birakmakta
ve kisiyi giderek dini duygu ve diistincelerden uzaklagtirmaktadir.

6. Islam’1 ve Miisliimanlar1 Terorle Tligkili Gosterme

1942 yilinda ABD Bagkan1 Franklin Roosewelt’in John Ford ve Frank
Capra gibi yonetmenlere film sparisi vermesi ile baglayan Hollywood-
Washington stratejik ortakligr siki bir iliski olarak gliniimiizde de devam
etmektedir. Hollywood filmleri, diigmanlar iireterek (Koreli, Vietnaml,
Rus, Miisliiman) Amerikan dig siyasetine mesru zemin hazirlamaktadir.
Ayrica yapilan zuliimler (Irak, Filistin, Afganistan) ve yenilgiler (Vietnam)
bu filmler vasitasiyla yeniden iiretilerek ortadan kaldirilmakta, tarihi ger-
gekler tahrif edilmektedir.®?

Hollywood filmlerinde bir¢ok millet kotii sifatlarla etiketlenmigtir.
Cinliler sinsi, zenciler kronik suglu, Kolombiyalilar uyusturucu saticist
vb. Ama bunlar igerisinde en ¢ok haksiziga ugrayanlar Misliimanlar
olmugtur. Seyyid Hiiseyin Nasr’a gore; Pearl Harbor Baskin'ndan sonra

S hn Mace, Ziihd 27.

512 4 Mahmut Camdibi, $ahsiyet Terbiyesi ve Din Egitimi, Camlica Yaymnlari, Istanbul 2008, s.
158-197.

513 Mehmet Salim, “Milli Giivenlik Sinemas1: Hollywood”, http://www.sinemasinemadir.com/?
ynt=icerikdetay&icerik=1&id=130 ; Erisim: 19.01.2010.
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Japonlar aleyhine pek ¢ok film yapilmasina ragmen Sintoizm’i hedef alan
higbir film yapilmamugtir. Buna ragmen o6zellikle 11 Eyliil’den sonra bu
teror eylemini gergeklestirenler degil tiim Miisliimanlar suglu ilan edilmig
ve Miisliimanlik kotii gosterilmigtir.>'*

Miisliiman dendiginde (daha gok Araplarla temsil edilen) ugak kagi-
ran, bombalama yapan, adam o6ldiiren, terorist gibi belli tiplemeler kargi-
muza gtkmaktadir. Bu kalip daha ziyade orta simif erkekler igin ¢izilmig bir
kaliptir. Kadinlar ise kocasi tarafindan daima ezilen, gobek dansi yapmakta
mahir, sindirilmig, asktan, sevgiden mahrum varliklar olarak resmedilmek-
tedir. Zengin Miisliimanlar ise milyon dolarlarini harcayacak yer bulama-
yan sehvet diiskiinii, gobekli, muhteris tiplerdir.>'®

“The Delta Force” (Delta Harekati-1986), “True Lies” (Gergek
Yalanlar-1994), “Executive Decision” (Kritik Karar-1996), “Collateral
Damage” (Oliimiine Takip-2002), “World Trade Center” (Diinya Ticaret
Merkezi-2006) gibi filmler, terorist Miisliiman kimligini giindeme getir-
mektedir. “Delta Harekat1”, terOristlerin pesine diigen Amerikali askerleri
konu edinmekte, “Gergek Yalanlar” adli film, hiikiimetin Ortadogulu
teroristlerin dagilan SSCB’den niikleer bomba aldigin1 6grenmesi lizerine
hazirlanan gizli operasyonu anlatmaktadir. “Kritik Karar” filmi, Amerikan
ordusundan bir grubun hava korsanlarinin ele gegirdigi bir ugaga fark edil-
meden girip bombali terdristleri yakalayarak yolcular: kurtarmalarint hika-
ye etmektedir. “Diinya Ticaret Merkezi” adli film ise, terdristlerin iilkeye
verdigi zararla birlikte bireylerde olusturdugu hayal kiriklig, korku, kayg,
psikolojik rahatsizhiklar gibi unsurlar1 giindeme getirmekte, Miisliiman
terorist imaj1 da pekigtirilmektedir. Boylece 6nceleri hakim olan mistik,
gizemli, egzotik dogu algilayis: yerini terorist, korkulan, istenmeyen diis-
man algilayigina birakmaktadir. Son dénem hollywood filmleri ile doguyu
tammlayan oryantalist soylemler de degisiklige ugramaktadir.5¢

514 Omer Akgiil, Din Karsit1 Propaganda ve Dindarlik (11 Eyliil Ornegi), (Yayinlanmamug Yiik-
sek Lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE, 2007),s.31.

515 Ekrem Dumanli, “Hollywood Miisliimanlardan Oziir Diler mi?”, Zaman Gazetesi Cumartesi
Eki, 24.01.2009.

516 Zehra Yigit, “Hollywood Sinemasrnin Yeni Oryantalist Soylemi ve 300 Spartali”, Selguk
Universitesi flcti§im Fakiiltesi Akademik Dergisi, (Temmuz 2008), s. 242,243.
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Dr. Jack G. Shaheen’in 2001 yilinda ortaya koydugu aragtirma sonug-
larina gore Miisliiman karakterler igeren 900 Hollywood filminde sadece
12 olumlu tipleme yer almakta, 50 filmde ise iyi-kotii karigimi karakterlere
yer verilmektedir. Bunlarin digindaki 800’den fazla filmde Miisliiman ka-
rakterler halk diigmani, gaddar, kalpsiz, barbar ve terorist tiplerdir.®”

Hollywood animasyon filmlerde bile bu olumsuz tavrini siirdiir-
mektedir. Masals1 Arap iilkesinde gegen Alaaddin filminde biitiin kotii
karakterler sakalli ve esmerdirler. Ayrica Arap aksaniyla konugmaktadirlar.
Filmin kahramani Alaaddin ve sevgilisi Jasmine ise agik tenlidirler ve Ame-
rikan aksaniyla konugmaktadirlar. Aslan Kral gibi kahramanlari hayvanlar-
dan olugan animasyon filmlerde ise kotiiyli temsil eden hayvanlar yabanci
aksani ile konugurken (giiniin politik ortamina gore Ingiliz, Koreli, Arap
vb.) iyi olan hayvanlar hep Amerikan aksanini kullanmaktadirlar.5!®

Amerikan Dig siyasetiyle paralellik arz eden Hollywood’da son
yillarda olumlu Miisliiman karakterler de goriilmeye baglanmistir. Holl-
ywood filmlerinde goriilen bu yumugama Bagkan Obama’min Tiirkiye
ve Misir’daki ihmli konugmalarinin habercisi olarak yorumlanabilir. Bu
tilmlerden biri olan “Traitor” (Hain-2008) filminde Samir adli Miislii-
man karakter olumlu bir karakter olarak sunulmakta ve Kur’an’dan alinan
ayetlerle Tslim’in iyi olani merkeze oturtan bir diinya diizeni kurdugu
vurgulanmaktadir.®'® “Flightplan” (Ugug Plan1-2005) ve “Rendition” (Yar-
gis1z Infaz-2007) filmlerinde de masum Miisliimanlara teror suglamastyla
yapilan zuliimler konu edilmektedir.

Islam’in ve Miisliimanlarin Hollywood filmlerinde olumsuz olarak su-
nulmasi din egitimcileri i¢in hem bir zorluk olusturmakta hem de bir firsat
sunmaktadir. Islim’a karg1 6nyargilar tagiyan insanlara din egitimi vermek
elbetteki daha zor olacaktir. Einstein’in “Atomu par¢alamak 6nyargilari
par¢alamaktan kolaydir.” geklinde ifade ettigi bu durum din egitiminin
ontinde ciddi bir engel olusturmaktadir. 11 Eyliil ve sonrasinda yaganan

517 Jack G. Shaheen, Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies A People, Olive Branch Press,
Canada 2001, s. 1-37.

518 Safiye Unal, “Otekilere Dikkat”, Yagmur Dergisi, sy. 42, s. 12.

519 Rasih Yilmaz, “Hollywood Eliyle Medeniyetler Ittifaki: Hain”, Bugiin Gazetesi, 06.13.2009
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gelismelerden otiirti Miisliiman olmay: diisiindiigii halde bundan vaz-
gegen binlerce insanin varligi durumun ciddiyetini ortaya koymaktadir.>*
Din egitimcileri bu durumda 6nce 6n yargilart ortadan kaldirmak sonra
Islam’1 teblig etmek zorunda kalmaktadirlar. Filmlerle olusan ényargilar da
yine filmler vasitasiyla etkili bir sekilde ortadan kaldirilabilir.

Ortaya ¢ikan tabloya bakarak 11 Eyliilden sonra Islimun yiikselisinde
bir azalma olmasi beklenirken aksine Miisliiman olanlarin sayisinda bir artig
goriilmesi sagirticidir. 11 EyliiPden sonra Islam’a girenlerin sayisinin dort
kat arttigi, yillik ortalama 25 bin kisi ile Islim’in ABD’de en hizli biiyiiyen
din oldugu’?!, hispanics22 ve zenciler arasinda Islim’in hizla yayildigi®3, ifa-
de edilmektedir. Elbetteki insanlar terérizme ilgi duyduklar: i¢in Miisliiman
olmamaktadirlar. 11 Eylii’den sonra Miisliiman olanlarin ¢ogu “terdrii
emreden dini” merak edip arastiran, boylece Islim’in gercek yiiziinii gorerek
bu dini tercih eden insanlardir.5* Iste bu merak ve ilgi din egitimcileri igin
bir firsat olugturmaktadir. Din egitimcileri insanlardaki bu ilgi ve meraki
degerlendirerek gergek Tslam’t tamitma firsatint yakalayabilirler.

Islam’1 ve Miisliimanlari terorle iliskili gosteren filmlere 6rnek olarak
“The Siege” ve “Traitor” filmleri incelenecektir.

a. The Siege (Kusatma)

Yonetmen: Edward Zwick

Senarist: Lawrence Wright

Ilk Gosterim Tarihi: 6 Kasim 1998 (ABD)

Oyuncular: Denzel Washington, Annette Bening, Bruce Willis, Tony

520 Faruk Aydiner, “11 Eylill Islim’in Yiikselisini Hizlandirdi mi?”, Zaman Gazetesi,
12.09.2007

521 Jodi Wilgoren, “Islam Attracts Converts By The Thousands, Drawn Before and After At-
tacks”, New York Times, 22.10.2001

522 - Ispanyolca konugulan Giiney Amerika iilkelerinde ABD’ye go eden kigilere hispanic denil-
mektedir. Genellikle Katolik mezhebine mensup hispanicler, yaklagik 50 milyonluk niifuslari
ile ABD’deki en biiyiik azinhig1 olusturmaktadirlar.

523 Alexandra Marks, “Islamist Radicals In Prison: How Many?”, The Christian Science Moni-
tor, 20.09.2009.

524 Faruk Aydiner, agm.
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Shalhoub, Sami Bouajila, Ahmed Ben Larby, Mosleh Mohamed, Lianna
Pai, Mark Valley, Jack Gwaltney, David Proval, Lance Reddick, Jeremy
Knaster, William Hill, Aasif Mandvi.

Imdb Puani: 6.15%

Filmin Konusu: Amerikan Ordusu’nun Ortadogu’da bir Miisliiman
cemaat lideri olan Seyh Ahmet bin Talal’i kagirmasindan sonra New York
sehri terérist saldirilarin hedefi olur. Tlk 6nce uyart niteliginde boya bom-
bastyla bir otobiise eylem diizenlenir. Yaralanan veya olen kimse olmaz.
Seyh Ahmet bin Talal’e bagli olan terdrist hiicreler birer birer eylemlerini
gerceklestirmekte ve seyhin serbest birakilmasini istemektedirler. Fakat
seyhin Amerikan Ordusu tarafindan kagirildigini FBI da CIA de bilme-
mektedir. Serbest birakma ¢agrisina anlam veremeyen FBI New York
Terorle Miicadele Boliimii sefi Antonhy Hubbard ve CIA ajani Sharon
Bridger (Kod adi: Elise Kraft) iilkeye sizan teror hiicrelerini ¢okertmek
icin miicadeleye baglarlar. Tkinci saldir1 bir otobiise, {igiincii saldir1 ise FBI
binasina yapilir. Yiizlerce kiginin Oliimiiyle sonuglanan bu intihar saldi-
rilarindan sonra sikiyonetim ilan edilir. Amerikan Ordusu agir silahlarla
New York’a girer. General William Devereaux ayrim yapmaksizin biitiin
Araplar tutuklayip bir stadyumda toplar. Bir siipheliyi ise iskence ederek
oldiiriir. Son bombaci olan Samir Nazhde, Anthony Hubbard tarafindan
olii ele gegirilir. Bu operasyonda Sharon Bridger da hayatini kaybeder.
Antonhy Hubard sikiyonetim sirasinda isledigi suglardan otiirii General
Devereaux’u tutuklar.

Filmin Coziimlenmesi: Filmin agiliy sekansi diinyanin gesitli yerle-
rindeki Amerikan hedeflerine yapilan saldir1 haberleriyle baslamaktadir.
Spikerler yurtdiginda bulunan Amerikan askerlerinin korunmasiz olmasin-
dan ve gergeklestirilen terdrist eylemlerin sorumlusunun Seyh Ahmet bin
Talal oldugundan bahsetmektedirler. Bundan sonra paralel kurgu ile ABD
Bagkani Bill Clinton’in basin agiklamasi ve $eyh Ahmet bin Talal'in ¢6lde
ilerleyen litkks otomobili gortilmektedir.

Clinton g6yle demektedir: “Patlama bir terorist saldir1 gibi goriiniiyor.
Ve eger durum buysa biitiin Amerikalilar gibi ben de 6fke duyuyorum. Bu

525 «The Siege”, http://www.imdb.com/title/tt0133952/ ; Erisim: 17.01.2010.

222



Bir Din Egitimi Araci Olarak Sinemanin Yaygin Din Egitiminde Kullanim

kanli eylemi gergeklestiren korkaklar asla cezasiz kalmamali.” Bu sozler-
den sonra $eyh Ahmet bin Talal'in otomobilini goriiriiz. Boylece “korkak
terorist”in kim oldugu gorsel olarak ifade edilmektedir. Otomobilin liiks
olmasiyla da az sonra yapilacak olan illegal operasyonun mazlumlara kargi
yapilmadig1 gorsel olarak ifade edilmektedir.

ABD ordusu seyhin otomobiline illegal bir operasyon diizenler.
Seyhin arabasinin Onii koyunlarla kesilir. Koyunlar kenara ¢ekilirken
seyhin arabasi taranir ve 6n koltukta oturan iki sivil oldiiriliir. Seyh
ABD’ye kagirilir. Bu sahnede otomatik silahlarin sesinin koyunlarin
yiiriirken gikardiklar1 ¢an sesinden daha az ¢iktig1 goriilmektedir. Boy-
lece islenen cindyetlerin olusturacagr kotii izlenimin oniine gegilmek
istenmigtir.

Bundan sonra Clinton: “Amerika iilkesini korumaktadir. Bunu ya-
panlar asla cezasiz kalmayacaktir.” diyerek yapilan eylemin nefsi miidafaa
oldugunu ilan eder ve islenen cinayetleri megrulagtirir.

Sekil 41: “The Siege” Filminde Tehlike Icimizde Mesaji Veren Goriintii

Seyh Ahmet’in hapisteki goriintiisiinden sonra gelen sahnede namaz
kilan Miisliimanlar ve New York sehrinde bir binanin iist katinda bulunan
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kubbeli, minareli bir cami goriiliir. Kamera minareden agilmaya baglayarak
New York sehrini gosterir. Boylece teroristlerin Miisliimanlar oldugu ve
sehrin i¢inde bir yerlerde tehlike olugturduklar: (tehlikenin igeride oldugu)
gorsel olarak ifade edilmektedir.

Bundan sonra ilk eylem gergeklesir. Bir otobiise mavi boya bombast
konulmugtur. Bu eylemden kimse yara almadan kurtulur. Mec¢hul failler
FBI’a “O’nu birakin” diye bir mesaj gonderirler. FBI dedektifleri Seyhin
kagirildigini bilmedikleri igin mesaji anlamaya ¢aligirlar. Tlk akla gelen
Miisliimanlardir. Memurlardan birinin “Bu arada Islam’in rengi yesil degil
mi? Islim’in bilinen geleneksel rengi yesilken neden mavi boya kullan-
dilar? seklindeki sorusu Islam dini ile terorist eylem arasinda dogrudan
bir baglanti kurmaktadir.5¢ Filmin bagindan beri terorist eylemleri Miis-
limanlarin yaptigina dair bir delil bulunmamasina ragmen Miisliimanlar
suclanmakta, boylece Islim ile teror dzdeslestirilmektedir.

Liibnan asilli FBI ajam Frank Haddad bile olumsuz 6zelliklerle sunul-
maktadir. Oncelikle hile ile Arap asilli bir kiginin tutuklanip sorgulanmasint
saglar. ABD’ye girigte iizerinde bulundurulabilecek yasal siir olan 10 bin
dolarin 20 dolar altinda para tagiyan Arap yolcunun ¢antasina 20 dolar koya-
rak onu suglu duruma diigiiriir. Stiphelinin Ajan Hubbard tarafindan serbest
birakilmast iizerine de “Ulkemde giivenlik servisleri bu adamin konusturul-
mast i¢in her seyi yapardi. Biz ne yapiyoruz? Onu serbest birakiyoruz.”der.
Bu sozlerle hem Haddad ve Miisliiman toplumu koétiilenmekte hem de ajan
Hubbard’in sahsinda Amerikan toplumu olumlanmaktadir.

Ikinci eylem yine bir otobiise diizenlenir. Ama bu kez intihar bomba-
cilar1 bombalar1 patlatir ve otobiisteki insanlar 6liir. Filmde terdristler gok
az gosterilmektedir. Ozellikle bu sahnede hig goriilmezler. “Otobiis bom-
balama sahnesinde etkileri doruga ulagan bu anlatim tercihi teroristlerin
insanlardan miitegekkil bir topluluk olmaktan ziyade “saf kotiiliik™iin birer
temsilcisi gibi tasvir edilmelerine yol agmaktadir.”?”

526 Nazim Ankaraligil, “Van Dyk’in Elestirel S6ylem Analizinden Hareketle Kugatma “The Si-
ege” Filmi Uzerine 1deoloji Coziimlemesi®, Seyide Parsa (Ed.), Film Coziimlemeleri iginde
(151-166), Multilingual Yayincilik, Istanbul 2008, s. 159

527 http://www.resetmagazine.net/resetsayi35/sinema/Hollywood-da-Musluman-Betimlemeleri.
html; Erisim: 27.10.2009
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Intihar bombacilarindan Ali Veziri'nin kimligine, onun vasitastyla
da Samir adli bir Filistinliye ulagirlar. Samir’i yakalamak ig¢in yapilan
toplantida onun hakkinda “Intifada sirasinda Israil hapishanelerinde iki
yil kalmus... Kardegi Ramallah’ta bir sinemay: havaya ugurmus.” denir.
Samir yakalandiginda hapiste iki y1il kaldigini hatirlatan Frank’e “senin gibi
kadinlar diginda herkes hapisteydi” der. Bunun tizerine Frank tarafindan
darp edilir. Hubbard ise Frank’in zorbaligina kargi hiimanist bir yaklagim
sergileyerek “Bir daha bir tutukluya vurursan rozetini alirim.”der. Frank’in
kargiligt ise “Bir gilin sana bu insanlarin kdylime ne yaptigini anlatirim.”
seklinde olur. Bu sahnede de Frank zorba, diger Araplar terdrist olarak
nitelenirken Hubbard yiiceltilmektedir.

Sekil 42: “The Siege” Filmindeki Otobiisiin Patladigi Sahneden Bir Gériintii

Samir’in kendileri (CIA) ile ¢aligtigini sdyleyen Sharon onu hapisten
cikarirken yine Filistinlileri kotiilemektedir: “Filistinli olmak bazen bir
milliyetin 6tesinde 1yi kazandiran bir meslektir.”

“Burada sorun bir anda Filistin-Israil ¢atismasi temeline donmiis,
Israil ile ilgili higbir s6ylem yokken Filistinliler bombaci, saldirgan ve para
ile satin alinabilecek kisiliksiz insanlar olarak sunulmugtur.” 5

528 Nazim Ankaraligil, age, s. 161.
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Samir’le Sharon arasinda bir iliski de vardir. Samir ¢irilgiplak bir
vaziyette sigara ve igki igerken Sharon’a kardesini anlatmaktadir: “Biliyor
musun bazi insanlar kamplari birakamiyor. Ornegin kardesim... Sanki
Olmiig gibiydi. Ugruna yasadig1 tek sey direnisti. Sonra bir seyh geldi ve
ona dedi ki: Allah i¢in 6lmek giizeldir. Ve eger bunu yaparsa ailemize gok
iyl bakilacakti. 70 bakire ile cennette yagayacakti... yani neden yetmis?
Kardegimin buna inanmaya ¢ok ihtiyaci vardi. Iste bu yiizden dinamit lo-
kumlarini gogsiine bagladi ve sonra o sinemaya gitti. Birden bire 6nemli
bir insan haline geldi.” Boylece Filistinliler bombaci, katil, kadin vaadiyle
kandiran ve kandirilan insanlar olarak sunulurken Israil ile ilgili herhangi
bir olumsuz géndermede bulunulmamaktadir.

FBI eyleme hazirlanan 3 bombaciy1 evlerinde Oldiirmesine ragmen
ertesi glin bir tiyatro salonunda meydana gelen patlamaya engel olamaz.
Merdivenden ¢aresizce agagr inen kolu kopmus geng bir bayan ve diger
yaralilarin dramatik goriintiileri geyhe yapilan operasyonda oldiiriilen
masum insanlardan esirgenmistir. Onlarin 6liimlerinde dramatik bir vur-
gu yapilmamug hatta bu oliimler “Amerika’nin iilkesini savunmasr™ olarak
gosterilip olumlanmustir.

Sekil 43: “The Siege” Filminde Tiyatro Salonundaki Patlama
Sahnesinden Bir Goriintii

Sehirde biiyiik bir panik havasi olugmugtur. Kag¢ terorist hiicrenin
daha iilkede bulundugu belli degildir. Insanlar egzoz patlamast sesini bile
bomba sanarak yerlere yatmaktadir. Arap kokenli ABD vatandaglarina da
halktan tepkiler gelmektedir. Yapilan toplantida “Arap vatandasglarimizi
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nasil koruyacagiz?” sorusuna kargilik bir Arap soyle cevap verir: “Ben New
York Arap Kiiltiirii Koruma Birligi temsilcisiyim. Insanlarimiz bu ¢ok zor
durumda ne tiir adaletsizliklerle karg1 kargrya kalirlarsa kalsinlar bizler de
bu iilkeye baghligimizi gosterecegiz.” Arap temsilcinin ifadeleriyle sozel
olarak, sehirdeki panik havasiyla da gorsel olarak Arap halka yapilacak
zuliimler makul gosterilmektedir. Halbuki gergek hayattaki Araplar hig¢ de
oyle diigiinmemektedir. Amerikan-Arap Anti Ayrimcilik Komitesi bagkani
Hala Maksud “The Siege” hakkinda sunlar1 séylemektedir: “Bu film sinsi,
tehlikeli ve kigkirticr bir filmdir. Milyonlarca Arap-Amerikalrnin ve miis-
limanin hayatini etkileyecek, Miisliimanlara kargi ayrimciliga ve siddete
sebep olacak. Umuyoruz ki Hollywood Miisliimanlari geytan gibi goster-
meyi birakir da boylece ¢ocuklarimiz bu iilkede barig igerisinde ve kiiltiirel

miraslarindan gurur duyarak yagarlar.”?°

Bir okulu ele gegiren teroristlerin bomba patlamadan Ajan Hubbard
tarafindan oOldiiriilmesinden sonra Washington’ta bir toplanti yapilir. Top-
lantida perde arkasindaki muhtemel giigler Libya, Irak ve Suriye olarak
tahmin edilirken “Peki diigmani nasil etkisiz hale getirebiliriz?” sorusuna
bir senatoriin cevabr “kim olduklarini bulup tstlerine bomba yagdirarak”
seklinde olur. Amerika’daki masumlarin 6liimii aci verici bulunurken adi
gecen iilkelerde ¢ok daha fazla masum insanin 6lmesine yol agabilecek
bombardimanlar makul goriilmektedir.5*° Ayrica senator “Bir sokak kope-
giyle hayvanlar1 koruma mantigs ile savagamazsiniz. Yapmaniz gereken sey
daha biiyiik kdpegi alip onun iistiine salmaktir.” sézleriyle de hedefe ulas-
mak i¢in her tiirlii hareketin kabul edilebilir oldugunu savunmaktadir.

Beyaz Saray’da bu toplanti yapilirken FBI'in New York merkez bina-
sina minibiisle bombali saldir1 diizenlenir. Bina yerle bir olur ve 600 FBI
¢aligan1 Oliir. Bunun iizerine siki yonetim ilan edilir. Ordu gehre girer ve
evleri dolagip ayrim yapmadan biitiin Araplar1 (FBI ajan1 Frank’in oglunu
bile) bir stadyuma toplayarak sorguya alirlar.

529 Anton Karl Kozlovic, “Religious Film Fears 3: Being Sacrilegious, Criticising or Devaluing
the Faith”, Quodlibet Journal, Volume 7, Number 2, (April - June 2005), s. 5.
530 Nazim Ankarahgil, age, s. 162
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Sekil 44: “The Siege” Filmindeki ABD Ordusunun New York Sehrine
Girdigi Sahneden Bir Goriintii

TV programlarindan birinde “Insanlar sunu anlamalidir. Arap kelime-
si terorist kelimesiyle eg anlamli degildir. Islim, barig dinidir. Bu insanlar
Kur’an’a kargt geliyorlar.” denilmekte ve boylece film denge kurmaya
galigmaktadir. Fakat dikkat edilmesi gereken husus burada sozlerle ifade
edilen gergegin tam ziddinin film boyunca hem s6zel hem de gorsel olarak
vurgulandigidir.

Teroristlerle baglantis1 oldugu tespit edilen Tarik Hiiseyin girilgiplak
soyulmug halde sandalyeye oturtulur ve iskenceye maruz kalir. Konugma-
yinca da “Yiizlerce hayati kurtarmak i¢in birinin act ¢ekmesinin zamant
geldi.” diyen General Devereaux tarafindan oldiiriiliir. Onun bu davramgina
ajan Hubbard kars1 ¢ikarak “Eger ona iskence edersek ugruna ¢alistigimiz,
savagtigimiz ve oldiigiimiiz her sey sona erer. Ve onlar kazanir.”der. Boylece
generalin davrangt kisisellegtirilmekte ve yine Amerika yticeltilmektedir.

ABDye getirilen tek elestiriyi Sharon yapar: “Iki yil boyunca onlar
ben yonettim. Samir onlar1 geyhin miiritlerinden segti ve ben kuzeyde
onlar1 egittim. Seyh Saddam’ devirmemize yardim edecekti. Bizim miit-
tefikimizdi. Ona destek veriyorduk. Sonra bir politika degisikligi oldu.
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Tam olarak onlar1 sattigimiz sdylenemez. Sadece yardim etmeyi kestik.
Oldiiriildiiler.  Bu terdristlerin ABD’ye kagisim da saglayan yine CIAdir.
Bu sahnede ashnda yagananlarin ABD’nin Ortadogu’da oynadigy kirli
oyunlarin bir sonucu oldugu seklinde bir 6zelestiri bulunmaktadir.

Samir, son teror hiicresi ile baglanti kurdugunu soyleyerek Sharon’la
bir hamama gider. Abdest alip kefen giymeye baglar. Son terdrist, ABD
ile igbirligi i¢inde oldugu sanilan Samir’den bagkas: degildir. Sharon
“Kur’an’da boyle bir sey yok” derken Samir “Bana Kur’ann 6gretmeye
kalkma. Once beni bir pislikmigim gibi Irak’ta biraktin. Sonra liderimizi
kagirdiniz. Kutsal bir adami tanrinin sozlerini yaydig1 igin hapse attiniz.
Artik diinyaya nasil yagamalar1 gerektigini 6gretmenizin cezasini gekmeniz
gerekiyor.” der. Samir {izerindeki bombalarla disar1 ¢tkmaya ¢aligirken ajan
Hubbard tarafindan oldiiriiliir. Sharon da bu sirada karnindan agir yarala-
nir. Oliirken Hubbard’la birlikte dua okurlar: “Bizden énce gelenler gibi
bizleri aftet. Bizi cemaatine kabul et. Bizi kotiiliiklerden koru. Ciinkii sen
ylice tanrim bagislayansin. Bizi kralligina kabul et.”

Sekil 45: “The Siege” Filminde Araplar: Toplandigi Stadyum

Son terdristin yakalanmasindan sonra Ajan Hubbard mahkeme kara-
riyla sikiyonetimi kaldirtir ve anti demokratik uygulamalar ve iskenceyle
adam oldiirmekten General Devereaux’u tutuklar. Ortaya ¢ikan olum-
suzluklar yine Amerika tarafindan ortadan kaldirilarak olumsuz tablodan
olumluya gegis saglanir.
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“The Siege” (Kugatma) filminde Islim’in baris dini oldugu, Kur’an’in
terorii emretmedigi sozlerle ifade edilse bile birgok sozel ve gorsel mesaj
Miisliimanlarin terdrist oldugu yoniindedir. Filmde olumlu bir Miisliiman
karaktere rastlanmazken (En olumlusu FBI ajan1 Frank Haddad da hilekar
ve saldirgandir.) olumsuz tek Amerikan karakter general’dir. Film Filistin
ve Irakla ilgili bircok olumsuz mesaj barindirirken Israil ve ABD ile ilgili
Sharon’un itirafi diginda olumsuz hig¢bir ifade igermez.

b. Traitor (Hain)

Yonetmen: Jeffrey Nachmanoff

Senarist: Jeffrey Nachmanoft, Steve Martin.

Ilk Gosterim Tarihi:27.08.2008 (ABD)

Oyuncular: Don Cheadle, Guy Pearce, Said Taghmaoui, Neal
McDonough, Alyy Khan, Archie Panjabi s
Raad Rawi, Hassam Ghancy, Mozhan Marno, Adeel Akhtar, Jeff Daniels,
Lorena Gale, Scali Delpeyrat, Mehdi Ortelsberg, Aizoun Abdelkader.

Imdb Puani:7.153

Filmin Konusu: Cocukken gozlerinin Oniinde arabasina konulan
bir bomba ile babasi 6ldiiriilen Samir Horn, kendisini bu terorist grubu
¢Okertmeye adar. Liseden sonra ABD ordusuna katihip bomba uzmani
olur. Daha sonra ordudan ayrilip Afganistan ve Bosna’da savaglara katilir.
Yemen’de Nasir adh terorist liderin orgiitiiyle baglanti kurmaya galisirken
polis tarafindan yakalanir ve orgiit iiyeleriyle birlikte hapse girer. Hapiste
orgiit liderlerinden Omer’in dostlugunu kazamir ve digerleriyle birlikte
hapisten kagiritlir. Samir Fransa’da oOrgiitiin asil liderleri olan Ferid ve
Nasir ile tanigtirihr. Onlarin da giivenini kazanmak i¢in ingaat halindeki
Nice Amerikan Elgiligi’ne bomba koyar. Istemeden sekiz kisinin liimiine
neden olur. Orgiitiin giivenini kazanan Samir’e asil plan agiklanir. ABD’de
30 yolcu otobiisiine birer canli bomba konulacaktir. Canli bombalar emir
beklemektedirler ve birbirlerinden haberleri yoktur. Samir bombalari
hazirlayip teroristlere teslim eder. Fakat hepsine ayni otobiise binmeleri

531 “Traitor”, http://www.imdb.com/title/tt0988047/ ; Erigim: 17.01.2010.
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talimatini verir. Samir iilkeden kagmaya ¢alisan Ferid ve Nasir’i oldiiriirken
canli bombalar da kendilerini havaya ugururlar.

Filmin Coziimlenmesi: Filmin agiliy sekansinda Samir’in babasindan
Kur’an okumayi, satrang oynamay: ve namaz kilmayr 6grendigi goriil-
mekte, devaminda ise Samir’in gozleri 6niinde arabasina bomba konulan
babasinin 6liimii dramatik bir sekilde sunulmaktadir.

Sonraki sekansta ise Samir’in bomba satmak igin bir eve gittigi
goriilmektedir. Samir pazarlik yaparken polis opresyon diizenler. Tero-
ristlerin ¢ogu Oldiiriiliir. Geri kalanlar ise Samir’le birlikte hapse atilr.
Hapishane’de Samir’e hain goziiyle bakarlar ve aralarina almazlar. Onlar
bir tarafta cemaatle namaz kilarken Samir’in tek bagina namaz kiligini ve
hiicresinde “Subhanallah” diye zikredigini goriiriiz.

Sekil 46: “Traitor” Filminde Terérist Grubun Namaz Kilisint Gésteren
Sahneden Bir Goriintii

Samir’in hapishanedeki bir kabadayi ile de bas1 derde girer. Kabaday-
nin ag biraknig1 zayif bir adamla yemegini paylagmasi lizerine;

Kabaday1: Burada kimin ag, kimin tok olacagina; kimin yagayip kimin
Olecegine ben karar veririm. Anladin mr?
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Samir: Hayir. Buna ancak Allah karar verir. Anladin mr?

Bunun iizerine ¢ikan kavgada Samir kabadayinin adamlan tarafindan
doviiliir. Ertesi giin namaz kilarken Samir’e satagmalar1 yliziinden orgiitiin
hapisteki lideri Omer, kabadayiya karsi ¢ikar ve onu korumaya alir. Daha
sonra da Samir’le dost olurlar.

Onlar hapishanedeyken orgiit Ispanya’da bir plaja bomba vyiiklii bir
jeep’le saldirir. Olayda 11 ABD vatandas1 oliir. Olay1 inceleyen FBI dedek-
tifleri arasinda $0yle bir konugma geger:

Dedektit Max Archer: Eleman bir tiir sokta olmali. Cennette 72 baki-
resiyle birlikte uyanmay1 planliyordu... sevismek igin kendini havaya ugur.
Ne b.ktan bir is.

Dedektif Roy Clayton: Biiyiidiigiim yerde Klanlar insanlarmn evleri-
nin oniinde haglar1 yakiyor, buna hristiyanlik diyorlardi. Babam ve kilise-
den insanlar gelip onlar1 sondiirdii. Goriiniige gore her dinin birden fazla
goruntgi var.

Bu sahnede diger filmlerde pek nadir goriilen bir tutum sergilenmekte
ve Hristiyanhktaki yanls uygulamalar ile kiyaslama yapilmaktadir. Her di-
nin mensuplarinin din adina yanhg yorumlar yapabilecegi, Hristiyan diin-
yasinda da fanatiklerin bulundugu etkili bir gekilde ifade edilmektedir.

Sekil 47: “Traitor” Filminde Terérist Grup Liderlerinin Samimiyetsizliklerini
Gosteren, Ferid’in Icki Tkram Ettigi Sahneden Bir Goriintii
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Samir, Omer ve diger teroristlerle birlikte Fransa’ya kagirihr. Burada
oOrgiitiin iist diizey yoneticilerinden Ferid ile tamigtirilir. Ferid’in igki ikrami
tizerine aralarinda soyle bir konugma geger:

Ferid: Bu kadar huzursuz olma Samir. Bazen igki iger, trag oluruz.
Bazen domuz eti bile yeriz. Kur’an’da buna takiyye denir. Diigmanini ya-
niltmak i¢in onlar gibi davranmak.

Samir: Kusura bakma Ferid kardes. Efendimiz (sav) inananlarin sa-
dece oOliim tehditi altinda Miisliiman olduklar1 hakkinda yalan syleyebi-
leceklerini s6ylemis.

Ferid: Su an oliim tehditi yok mu? Savagtayiz. Etkili olabilmek i¢in
onlar gibi olmalisin.

Samir: Ama gu anda kimse bize bakmuyor ki.

Omer: Samir inanglt birisidir.

Ferid: Inangli olmak iyi, ama emre de itaat etmek gerekir.

Ferid’le Samir’in konugmast aslinda samimi bir Miisliimanla terorizmi
kullanan insanlar arasindaki farki ortaya koymaktadir. Samir ehli siinnet
¢izgisinde bir yorumda bulunurken Ferid igine geldigi sekilde Kur’an’
yorumlamaktadir. Samir’in kiz arkadagi Leyla’nin Ajan Roy Clayton ta-
rafindan sorgulanmasinda da samimi Miisliimanlarla teroristlerin birlikte
degerlendirilemeyecegi ifade edilmektedir:

Leyla: Sizce her Miisliiman erkek terorist midir?

Ajan Roy: Aksine ben sadece 6yle olanlar1 artyorum.

Samir Orgiite kendini kabul ettirebilmek adina bir eylem yapmaya
karar verir. Bunun igin tadilatt yapilan Nice ABD Elgiligi’ni seger. Igeriye
soktugu bombalar1 uzaktan kumanda ile patlatir. Bu noktada Samir’in
CIA ile baglantili oldugunu 6greniriz. CIA binay1 bogaltacak ve 2 sahte
oliim ilan edilecektir. Fakat Samir aksam haberlerini izlediginde olayda 8

oli 5 yaralinin oldugunu 6grenir ve yikilir. Odasina kapanir, gozyaslar
i¢cinde magfiret diler: “Allah’im beni affet.”
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Sekil 48: “Traitor” Filmindeki Samir’in Tovbe Ettigi
Sahneden Bir Goriintii

Samir’in olaydan duydugu iiziintiiyii goren CIA ajan1 Carter, Orgiite
yeni bombalar vermesini, boylece kimligini saklayip Nasir’e ulagabilecegi-
ni soyler ve ekler.

Ajan Carter: Bu bir savag kazanmak igin her gey miibah.

Samir: Boyle konugarak kime benzediginin farkinda misin?

Ajan Carter: Kime hesap verecegini unutma.

Samir: Ben sadece Allah’a hesap verecegim. Hepimiz Oyle.

Ajan Carter igin 6len insanlarin bir 6nemi yoktur. O da diger tero-
ristler gibi hedefe ulagmak i¢in her yolu miibah gormektedir. Bu sahne,
bir ABD’linin kotii gosterilmesi bakimindan kayda degerdir. Ama diger
taraftan farkli bir mesaj da tagimaktadir. Film boyunca terérist olup ol-
madiginda glipheye diistiigiimiiz Samir’in terdrist olmadigr kanaatine
WASP (White-Anglo Sakson- Protestant/Beyaz-Anglo Sakson-Protestan)
bir Amerikali ile kurdugu irtibattan sonra ulagmaktayiz. Bu durum bu
tarz filmlerde goriilen bir klisedir. Tyi olan ya WASP ya da onunla iligkili
olandr.

Omer ile Samir arasinda gegen bir konugmada Islim’daki cihad anla-
yis1 dogru bir sekilde yansitilmaktadir:
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Omer: Benim de Paris’te bir kadinim var. Giizel, ¢ok giizel. Biliyor
musun dedikleri dogru. Savas, kiigiik cihad. Nefsini yenmek, diizgiin ya-
samak... En biiyiik cihad budur.

Samir: Peki bizim yaptigimiz bu mu? Kendine hi¢ sordun mu?

Sekil 49: “Traitor” Filmindeki Teroristlerin Icinde Bulunduklar: Otobiisii
Havaya Ugurduklart Sahneden Bir Goriintii

Orgiitiin giivenini kazanan Samir yillardir planlanan bir eylemin
sorumlusu yapihr. Onceden ABD’ye yerlestirilmis ve birbirinden haberi
olmayan 30 teroriste bomba temin etme ve bunlarla 30 yolcu otobiisiinii
havaya ugurma gorevi Samir’e verilir. Samir bombalar1 teréristlere ulagti-
rir. Fakat hepsini ayni otobiise yonlendirdigi i¢in tek bir otobiiste patlama
olur ve 30 terorist Oliir. Samir ise yurtdigina kagmaya ¢aligan Ferid ve
Nasir’i Oldiirerek orgiitii tamamen g¢okertir.

Filmin son sekansinda Samir ile Ajan Clayton’un konugmalarinda da
Islam adina olumlu mesajlar verilmektedir:

Clayton: Sicilini temizlettim. Artik 6zgiirsiin. Ama bize yardimin
dokunabilir.
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Samir: Ozgiir miiyiim? Bana 6zgiirmiisiim gibi gelmedi. Bilgisayar-
dan sil tusuna basinca her sey diizeliyor mu? Insanlarin yagami hakkinda
se¢im yaptim. Biliyor musun Kur’an “Masum bir insan1 6ldiirmek biitiin
insanligr oldiirmek gibidir.” buyuruyor.

Clayton: Ayrica bir insan1 kurtarmak biitiin insanlig1 kurtarmak gibi-
dir buyuruyor. Sen bir kahramansin.

Traitor filmi birgok Hollywood filminin aksine bazi yonleriyle Islam’in
gercek yliziinii gostermeye galigan bir filmdir. Samimi bir Miisliiman ola-
rak Samir karakteri etkili bir sekilde cizilebilmistir. Teroristlerin din adina
samimiyetsiz duruglarini gostermesi, her dinde fanatiklerin bulunabildigi-
ni (6zellikle 6rnegin Hristiyanliktan verilmesi onemlidir.) ifade etmesi, sa-
mimi bir Miisliiman olarak samir karakterine vurgu yapmasi bakimindan
film olduk¢a olumlu bir bakig agisina sahiptir.

Ama Traitor filminin de verdigi olumsuz mesajlar bulunmaktadir.
Filmde agik¢a her Miisliiman’in terorist olmadig ifade edilmektedir. Ama
film’den “terdristler sadece Miisliimanlarin i¢inden ¢ikar” mesajint almak
da miimkiindiir.*** Filmde yer alan teroristlerin hepsinin Miisliiman olma-
s1 filmin olumsuz yonlerinden birini olugturmaktadir. Ayrica teroristlerin
eylemlerden 6nce kendilerinden gegip “Allahu Ekber, Allahu Ekber” deme-
leri de Islam adina olumsuz bir imaj ¢izmektedir. Miisliimanlarla samimi
iligkiler kuran insanlarin %99u kargilarinda Samir Horn’lart goreceklerdir.
Ama bu iletisim firsatin1 yakalayamayan insanlarin aklinda Miisliimanlar
terdrist olarak kalacaklardir.

7. Yeni Bir Din Olugturmaya Caligma

Sinema tarihinde dine yaklagimini yeni bir din olusturma geklinde be-
lirleyen filmler de bulunmaktadir. Bunlarin bazist yeni kavramlarla ortaya
¢ikarken bazis1 da mevcut dinlerden bir karma din, yeni bir inang sistemi
olusturmaya caligmaktadirlar. Ozellikle fantastik konulari isleyen (Harry
Potter, Ulak ve Star Wars gibi) filmler yeni bir inang sistemi olugturma
gayreti i¢ine girmektedirler.

532 Bora Tokgoz, “Siki Bir Ajan Filmi”, http://film.com.tr/film.cfm?tfid=4561; Erigim: 31.10.2009
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Yerli filmlerden Cagan Irmak’in yonetmenligini yaptigr “Ulak” filmi
karma bir inang sistemi olugturmaya ¢alisan filmlerden biri sayilabilir. Fil-
min konusu kisaca soyledir:

Eski zamanlarda, adi bilinmeyen bir kdye gizemli bir seyyah ugrar.
Cocuklara masallar anlatan Seyyah Zekeriya, ¢ok yakinda koye Ulak
Ibrahim’in gelecegini sdyler. Seyyah Zekeriya’nmin anlattigi masalin kahra-
mani Felgli Mehmet, giinlerden bir giin ilahi (!) bir mesaj alir. Eline bir
kalem alip mesaji kagida doker. Sonra etrafina 6 havari toplayip kitabi
cogaltir. Havarilerden biri ona ihanet eder ve kasabaliy1 genglere kars: kis-
kirtir. Galeyana gelen ‘kotii adamlar’, evlerinden ¢ikip “Yaradan’a siginmn’
diye halki iyilige ¢agiran gengleri ve (Peygamber!) Mehmeti oldiiriir. Bu
noktada Masalda gegen koyiin ashinda bu kéy oldugu, katillerin de bu koy-
de yasadig1 anlagilir. Sonrasinda ise biiyiik bir felaket gelip koyii vurur.53?

Ulak filminin alt metni okundugunda karma bir din anlayiginin olus-
turuldugu ortaya ¢tkmaktadir. Kendisine vahiy gelen Mehmet’in ad1 Islim
peygamberinin adim ¢agristirsa da hayat hikayesi Hz. Isa ile daha ok
ortiismektedir. Ona da Hz. Isa gibi havarilerinden biri ihanet etmekte,
O’nun da geri gelecegine inanilmaktadir. Fakat “Yaradanin adr ile bagla-
riz.” gibi ciimleler de Kur’an dyetlerini hatirlatmaktadir.?

Seyyah Ibrahim’in ugradig kéyiin yerlesim diizeni kovboy filmlerinde-
ki kasabalar1 hatirlatirken halk ege sivesi ile konugup Aramice yazmaktadir.>3
Bunca kangiklik igerisinde film birgok soruyu da cevapsiz birakmaktadir:
“Mehmet kim, Ulak Ibrahim kim? Bu admna din denilemeyen ama dinsel
ogretiler igeren inang big¢imi nedir? Havarilere neden bu ad verilmig? Sekil
olarak sosyalist genglere olduk¢a benzeyen bu havarilerin ellerinde tuttugu
‘kutsal’ dedikleri kitap da nedir?”*¢ gibi sorular Ulak filminin yeni bir inang
sistemi olugturmaya ¢alistigini soylemeye imkan vermektedir.

533 Omer Cakkal, “Ulak’a, Mesih’e Ne Hacet; Inananlar 1gin IslAm Yeter”, Yeni Safak Gazetesi,
26.01.2008.

534 Neslihan Osmanoglu, “Ulak Bulak”, http://www.intersinema.com/kritik/kritik.asp?id=489 ;
Erigim: 18.11.2009

535 Thsan Kabil, “Gidiimli Bir Masal Ulak”, Star Gazetesi, 04.02.2008

536 Betiil Diindar, “Ulak’in Derdi Ne?”, http://www.sinemasinemadir.com/?ynt=icerikdetay&ice
rik=4&id=119 ; Erisim: 18.11.2009.
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Star Wars filmi ise iirettigi hayali dine taraftar toplamay1 bagarabilmig
bir yapim olarak dikkat ¢ekmektedir. 1977 yilinda ilk Star Wars filmiyle
ortaya ¢ikan Jedi dini internet sayesinde yayilmaya devam etmektedir.>”
Avustralya’da yapilan niifus sayiminda 70.000 kisi din hanesine Jedi yaz-
dirmak istemig fakat niifus idaresi tarafindan “dini belli degil” seklinde
kaydedilmistir.>®® Avustralya Star Wars Hayranlar1 Dernegi Baskani Chriss
Brennan bu kigilerin komiklik olsun diye boyle soylediklerini iddia etse
de5® Kanada ve Ingiltere gibi Ingilizce konusulan iilkelerde Jedi dininin
yayildigr bir gercektir. 2001 yilinda Ingiltere’de yapilan niifus sayiminda
390.000 kisi kendini Jedi olarak tamimlanugtir.5* Ancak Ulusal Istatistik
Dairesi Jedi dinini ayr1 bir kategori olarak tanimay1 reddetmis ve Jedi’lar
da ateist olarak kaydetmistir. 14.000 Jedi’mn bulundugu Iskogya’da ise
Jedi dinine mensup 8 polis emniyette gesitliligi 6l¢en bazi formlardaki din
hanesine “Jedi” yazmak istemislerdir. Ingiltere’de bu kadar yaygin olan
Jediism’e ait bir kilise yakin zamanda Barney ve Daniel Jones kardesler
tarafindan kurulmugtur.®*! Bir diger Jedi kilisesi de 25 Aralik 2005°te
Texas’ta agilmugtir.5*?

Jedi dini mensuplar1 dinlerinin Star Wars filmiyle iligkisini inkar et-
memekte fakat farkli yorumlarla dinlerinin kurgusal, hayal {irtinii oldugu
gergegini inkar etmektedirler. Jedrlar “Nasil insanlar giinese isim ver-
meden once de giines varsa Star Wars filmleri Jedi’hig1 isimlendirmeden
once de Jediism vardi.” demektedirler. Ayrica Jediism terminolojisi filmler
tarafindan olugturulsa bile kavram ve fikirlerin aslinda Jedi dini mensupla-
rinin igsel tecriibeleriyle tanimlandigini ifade etmektedirler. Jedi’lara gore

537 Catherine Beyer, “An Introduction To Jedi Religion (Jediism) For Beginners”, http://altreli-
gion.about.com /od/alternativereligionsaz/a/jedi_religion.htm ; Erigim: 18.11.2009.

538 «Star Wars Filmi Yeni Din Yaratt”, Hiirriyet Gazetesi, 29.08.2002.

539 Alan Perrott, “Jedi Order Lures 53,000 Disciples”, http://www.nzherald.co.nz/nz/news/ ar-
ticle.cfm%3Fc_id%3D1%260bjectid%3D2352142&prev ; Erigsim: 18.11.2009.

540 Robert Leigh, “Video: Drunk ‘Darth Vader’ Escapes Jail For Jedi Assault”, http://www.
mirror.co.uk/news/ weird-world/2008/05/13/video-drunk-darth-vader-escapes-jail-for-jedi-
assault-115875-20416824/ ; Erigim: 18.11.2009.

541 “TskogPolisindcSekiz]edi(}lktl”,http://www.bbc.co.uk/turkish/news/story/Z009/04/090417_
jedi.shtml ; Erigim: 18.11.2009.

542 http://templeofthejediorder.org/component/option,com_frontpage/Itemid,1/ ;  Erigim:
18.11.2009.
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Islamiyet, Hristiyanlik, Budizm gibi dinlerin de kurgu olup olmadig: bili-
nemez. Bu bakimdan Jediism’le bir farklar1 yoktur.>*?

Jediism’e gore; biitiin evreni birbirine baglayan g¢ok kuvvetli bir
“Gii¢” (The Force) vardir. “Gli¢” tiim canlilar tarafindan olusturulan bir
enerji alanidir. Bizi ¢evreler, i¢imize niifuz eder ve evreni birbirine baglar.>**
Giictiin iki tarafi vardir. Karanlk ve aydinhk taraf. Karanlk taraftan kagin-
mak gerekir. Karanlik taraf korkuya, korku nefrete, nefret de aciya sebep
olur. Kotiiye kargt 1yl diger dinlerde de vardir. Biitiin dinler 1yi-kotii,
dogru-yanhgt belirlemek ister. Ancak Jedi inancina gore dogru ve yanligi
bilmek i¢in “Gii¢”ii dinlemek gerekir.>*

“Gli¢™in karanlk tarafinda olan savaggilara Sith, aydinlik tarafta olan-
lara 1se Jedi denilmektedir. Sith’ler yalnizca kendilerini diigtinen, iktidara
sahip olabilmek i¢in savagan varliklardir. Jedr'lar ise evrendeki 6zgiirlitk
ve adaletin savunucularidir. Sadece bagkalarini diigiiniirler. Jedi savaggilart
Jedi tapinaginda egitim alirlar ve bir nevi manastir hayati yasarlar. Ken-
dilerini bagkalarina adarlar. Evlenmeleri yasaktir. Jedi egitimine baglayan
bir kisi sirastyla Padawan, Jedi Sovalyesi, Jedi Ustast ve Jedi Konsey Uyesi
olur. 5

Jedrlarin temel inang diisturu (Jedi Code) ve ilkeleri (Jedi Creed) ise
soOyle ifade edilmektedir:

Jedi Code:

Heyecan yok, huzur var.
Cehalet yok, bilgi var.
Hirs yok, sukunet var.
Oliim yok, “Gii¢” var.5*/
Jedi Creed:

Jedi, Evrendeki barigin koruyucusudur.

543 http://www.jedichurch.org/jedi-doctrine.html ; Erisim: 18.11.2009.

544 James Hogan, Reel Parables; Life Lessons From Popular Films, Paulist Press, New York
2008, s. 9.

545 http://www.jedichurch.org/jedi-doctrine.html ; Erigim: 18.11.2009.

546 «Jedi, hitp://tr.wikipedia.org/wiki/Jedi ; Erigim: 18.11.2009.

547 “Jedi Code”, http://templeofthejediforce.org/ ; Erigim: 18.11.2009.
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Jedi, giiciinii yalnizca savunma ve koruma i¢in kullanir. Saldirmak i¢in
kullanmaz.

Jedi, biitiin yagam formlarina saygihidir.

Jedi, evrenin iyiligi igin bagkalarina hizmet eder.

Jedi, bilgi ve egitimle kendini geligtirmeye galigir.>*

“Bizler adalet, sevgi ve 6grenmeye inanan, iyilik igin yeteneklerini
kullanan insanlariz. Bagka dinlerle ¢atigma iginde degiliz.” diyen Jedr’lar
isteyen Uyelerinin bagka dinlere de mensup olabileceklerini ve bu sekilde
5 ¢esit Jed’igin bulundugunu ifade etmektedirler. Bunlar Saf Jediism,
Yahudi-hristiyan-Ibrahimf Jedi, Budist Jedi, Pagan Jedi ve Manevi-
Hiimanist Jedi’likir.>

Jedi’lar bulunduklar1 devletlerden resmen taninma, mecliste temsil
edilme, her tniversitede felsefe ve teoloji kiirsiisii, dinlerine uygun se-
kilde giyinme, sag stili belirleme, emlak vergisi ve askerlikten muafiyet,
jedi misyonlerine diplomatik pasaport, jedi kurumlarina mali destek,
hastane, okul ve hapishanelerde gorev alacak Jedi misyonlerlerine mali
destek ve radyo-tv’de yayin hakk: gibi bir¢ok haklar istemektedirler.>

Jediism’e kargi yogun olarak bulunduklar1 Hristiyan {ilkelerde ciddi
tepkiler gelmeye baglamugtir. “Star Wars’un seytanin aleti oldugu”, “asil
giiciin Hz. Isa oldugu™s' vb. ifade edilmekte ve protesto gosterileri
diizenlenmektedir.?®* Biitiin bu tepkilere ragmen Star Wars filmindeki
karakterler ile Hz. Tsa (as) ve Jediism’i tanimlayan ifadelerle Incil dyetleri
arasinda paralellikler bulundugunu savunanlar da bulunmaktadir.?>3

548 «The Jedi Creed”, http://altreligion.about.com/od/jedireligion/a/jedi_creed.htm ; Erigim:
18.11.2009.

549 «The Five Traditions”, http://templeofthejediorder.org/component/option,com_frontpage/

Itemid,1/ ; Erigim: 18.11.2009.

“Jedi Demands”, http://www.votejedi.co.uk/jedidemands.htm ; Erigim: 18.11.2009.

“The Star Wars Is A Tool Of Satan”, http://ooze.com/toolofsatan/media.html ; Erigim:

18.11.2009.

“The Force is a Tool of Satan - New Star Wars Protest”, http://www.youtube.com/

watch?v=D0ottTixwbM ; Erisim: 18.11.2009.

Robert Short, The Gospel From Outer Space, Harper And Row Publishers, San Francisco

1983, 5.45-60.

550
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Bu gibi sebeplerle yeni bir din olusturan filmlere 6rnek olarak “Star

Wars” serisi incelenecektir.

a. Star Wars (Yildiz Savaglari)

Star Wars, 6 epizodik (kendi iginde konu biitiinliigli olan) filmden
olugmaktadir. Serinin 4, 5 ve 6. boliimleri gosterime digerlerinden 6nce
girmistir. Daha sonra gosterime giren ilk ii¢ epizodda ge¢mise doniilerek
Cumbhuriyetin Imparatorluga ve Anakin Skywalker’in Darth Vader’e don-
me siireci iglenmistir. Boylece kendi igerisinde tarihsel bir biitiinliik sag-
lanmigtir. Caligmamizda Star Wars filmlerinin sadece Jedi dinine kaynaklik
eden sahnelerine yer verilecektir.

Epizod 1: The Phantom of The Menace (Asilsiz Tehdit)

Yonetmen: George Lucas

Senaryo: George Lucas

Ilk Gosterim Tarihi: 19 Mayis 1999 (ABD)

Oyuncular: Liam Neeson, Ewan McGregor, Natalie Portman, Jake
Lloyd, Pernilla August, Ian McDiarmid, Oliver Ford Davies, Ray Park,
Hugh Quarshie, Terence Stamp

Imdb Puani: 6.455*

Filmin Konusu: Ticaret Federasyonu, Naboo adli kiigiik bir gezegeni
istila etmek tizeredir. Galaksi Cumhuriyeti olaylar1 yatistirmast igin iki jedi
sovalyesini Naboo’ya gonderir. Jedi sovalyeleri iggal altindaki Naboo’lulari
Gungan adh yaratiklarin da yardimiyla kurtarirlar. Savas sirasinda sigin-
diklar1 Tatooine adli gezegende heniiz bir ¢ocuk olan Anakin Skywalker’y
bulurlar. Jedi ustast Qui Gon 6lmeden 6nce 6grencisi Obi Wan Kenobr’ye
bu ¢ocugu bir Jedi olarak yetigtirmesini vasiyet eder.

Filmin Coéziimlenmesi: Ilk epizodda jedi dinine kaynaklik eden bir-
gok kavram bulunmaktadir. Bunlar1 su sekilde siralayabiliriz:

* Filme gore; Jedi savasgilart onlarca robot kargisinda bile panik yap-
madan savasan, korkusuz ve el isareti ile robotlar1 devirebilmek,

554 “Epizod 1: The Phantom of The Menace”, http://www.imdb.com/title/tt0120915/ ; Erigim:
18.11.2009.
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nesneleri hareket ettirebilmek gibi mucizevi 6zelliklere sahip kisi-
lerdir. Jedr’lar sadece diizeni saglamak i¢in savagirlar. Onlar galak-
sideki 6zgiirliik ve adaletin koruyucularidir.

Sekil 50: “Star Wars” Serisindeki Jedi Savas¢ilarindan Biri

* Jedrilar birbirlerinden ayrilirken “Giig seninle olsun.” demektedir-
ler. Bu s6z Jedi’larin selamlagma seklidir.

* “Gii¢” denilen sey bir nevi tanridir. Jedr’lara gore gii¢ her yerde
bulunan ve evreni birbirine baglayan bir enerjidir.

* Ayrica filmde hristiyanliktaki kurtarict Mesih inancinin bir benzeri
de yer almaktadir. Cocuk yagtaki Anakin Skywalker kehanete gore
giice dengeyi getirecek olan seilmis kisidir. Ve Hz. Isa ile benzer
bir sekilde babasizdir. Babasinin kim oldugu soruldugunda, annesi
“Babasi yok. Onu ben tagidim, ben dogurdum ve biiyiittiim. Ne
oldugunu agiklayamam” geklinde cevap vermektedir. Béylece tanri
yerine giig, peygamber yerine de Anakin ve diger Jedi ustalari
benimsenmektedir. Ciinkii Jedi ustalar1 giicii dinleyip onunla ileti-
sime gegebilen kisilerdir.

* Midichlorian denilen mikroskobik yasam formlar1 da melek ve
ruh kavramlarinin yerine konulmaktadir. Filmde midichlorian’lar
i¢in goyle denilmektedir: “mikroskobik yagam formlari, biitiin
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yagayan hiicrelerde bulunurlar. Onlar olmadan yagam olmaz ve
giiciin anlamin1 hi¢ bilemeyiz. Devamli bizimle konusurlar ve
bize giiciin dilegini soylerler. Zihnini sakinlestirmeyi 6grendi-
ginde onlarin seninle konustuklarini duyacaksin.” Jedi savaggisi
olabilmek igin hiicredeki Midichlorian sayisinin ¢ok yiiksek ol-
masi gerekmektedir. En ¢ok Midichlorian Anakin Skywalker’in
hiicrelerinde bulunmaktadir.

* Filme gore oldiikten sonra Jedr’larin cesetleri yakilmaktadir. Usta
Qui Gon oldiigiinde cesedi yakilmig ve bu gekilde bir cenaze toreni
yapilmugtir.

Sekil 51: “Star Wars” Serisindeki Sith Savagc¢ilarindan Biri

* Sith savagglart ise gii¢’tin karanlk tarafim1 temsil etmektedirler.
Sith’ler siirekli kotiilitk i¢in savagmaktadirlar ve Naboo gezege-
nine yapilan saldirinin arkasinda da onlar vardir. Her zaman iki
tane Sith bulunur. Bunlardan biri usta digeri 6grencidir. Sith’ler
Jedr’larin geytan yerine kullandiklar1 kavramdir. Ciinkii bu filmde
oldiiriilen sith 6grencisi hristiyani geytan tasvirlerine uygun olarak
siyah elbiseli kirmizi yiizlii ve boynuzludur.
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Epizod 2: The Attack of The Clones (Klonlarin Saldirisi)

Yonetmen: George Lucas

Senaryo: George Lucas

Ilk Gosterim Tarihi: 16 Mayis 2002 (ABD)

Oyuncular: Ewan McGregor, Natalie Portman, Hayden Christen-
sen, Christopher Lee, Samuel L. Jackson, Ian McDiarmid, Pernilla Au-
gust, Rose Byrne, Temuera Morrison, Daniel Logan, Jimmy Smits, Jack
Thompson, Leeanna Walsman.

Imdb Puani; 6.85%

Filmin Konusu: Binlerce giines sistemi Galaksi Cumhuriyeti’nden
ayrilmak istemektedir. Ayrilik¢ilarin baginda Kont Dooku denilen esraren-
giz bir kigi vardir. Bu kisi aslinda Sith Lordu Sidious’un 6grencisi Lord
Tyranus’dur. Giiglii bir Cumhuriyet Ordusu kurulmasi igin oylama yapi-
lacaktir. Bu konuda bagkanin en biiyiik destekgisi olan Naboo senatorii
Amidala’ya suikast diizenlenir. Jedr’lar suikastgiyr ararken cumhuriyetin
yillar 6nce verdigi klon askerleri kesfederler. Savag bu klonlarin da yardi-
miyla kazanilir.

Filmin Incelenmesi:
The Attack of The Clones’daki Jedi’hkla ilgili sahneleri §oyle sirala-

yabiliriz:

* Bu ve diger epizodlarda Jedrligin ibadetsiz bir din oldugu goriil-
mektedir. Tanr1 olan “Gili¢”e ibadet edilmemekte, sadece igsel ola-
rak hissedilip, onunla iletigim kurulabilecegi ifade edilmektedir.

* Filme gore Jedr'lar giiglii sezgilere sahiptirler. Nesnelerin arkasini
gorebilir, insanlarin zihnini okuyabilir ve hastaliklar: iyilestirebilir-

ler. Bu o6zellikleriyle Jedi’lara mucize sahibi peygamberler olarak
bakildig1 anlagiimaktadr.

555 “Epizod 2: The Attack of The Clones”, http://www.imdb.com/title/tt0121765/ ; Erigim:
18.11.2009.
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Sekil 52: “Star Wars” Serisindeki Anakin Skywalker ile Senatér Amidala 'nin
Eviendigi Sahneden Bir Gériintii

* Anakin Skywalker agik oldugu senatér Amidala ile gizlice evlen-
mektedir. Ciinkii filme gore Jedi Savascilart evlenemezler. Hris-
tiyanliktaki ruhban hayatina paralel bir yagsamla kendilerini bas-
kalarina yardim etmeye, evrendeki 6zgiirliik ve adaleti saglamaya
adarlar.

Epizod 3: Revenge of The Sith (Sith’in Intikami)

Yonetmen: George Lucas

Senaryo: George Lucas

Ilk Gosterim Tarihi: 19 Mayis 2005 (ABD)

Oyuncular: Ewan McGregor, Natalie Portman, Hayden Christen-
sen, Jan McDiarmid, Samuel L. Jackson, Jimmy Smits, Christopher Lee,
Keisha Castle-Hughes, Silas Carson, Jay Laga’aia, Bruce Spence, Wayne
Pygram, Temuera Morrison.

Imdb Puani: 7.9556

Filmin Konusu: Ani bir baskinla droid (insans1 robot) lider Grievo-
us Cumhuriyet bagkentine girmis ve senato lideri Palpatine’t kagirmustir.

556 “Epizod 3: Revenge of The Sith”, http://www.imdb.com/title/tt0121766/ ; Erigim:
18.11.2009.
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Jedi ustast Obi Wan Kenobi ve 6grencisi Anakin Skywalker senatorii
kurtarirlar.

Annesinin 6lecegini 6nceden hisseden ve bir sey yapamayan Anakin,
bu sefer de hamile olan egi Amidala’nin 6lecegini hissetmekte ve 6liime ¢a-
reler aramaktadir. Anakin’in bu durumunu sezen senato bagkani Palpatine,
sith lordlarinin oliimii engelleyebildiklerini ve kendi 6grencisi olursa bu-
nu 6gretebilecegini soyler. Boylece yillardir Jedi’larin savagtigr sith lordu
Sidious™un aslinda senato bagkani Palpatine oldugu ortaya ¢ikar. Anakin
esini kurtarma iimidiyle Sith lordu olur ve “Darth Vader” adin1 alir. Bun-
dan sonra Palpatine’nin emriyle camhuriyet askerleri biitiin jedr’lart 6ldii-
riirler. Yalnizca Kenobi, Yoda ve bir senator kurtulur. Palpatine, emrindeki
ayrilik¢1 valileri de Darth Vader’e oldiirterek savag: bitirir ve 1. Galaktik
Imparatorlugu kurar. Kenobi, 6grencisi Darth Vader’le savasir ve 6ldiigii-
nii zannederek birakir. Daha sonra sith Lordu tarafindan kurtarilan Vader
elektronik aletlerin yardimiyla hareket edebilecek bir hale gelir. Vader’in
esi dogumda oliir. Kiz1 Leia ve oglu Luke giivenilir kisilere evlatlik olarak
verilir ve Vader’den saklanirlar.

Filmin Coziimlenmesi: Jedi’lara ait olan bir tapmak bu boliimde
Cumbhuriyet askerleri tarafindan yok edilmekte, igindeki ¢ocuk yagtaki
ogrenciler de Vader tarafindan katledilmektedir. Bu tapinak Jedi konseyi-
nin kararlar aldig, Jedr’larin egitildigi bir mekandir. Hi¢bir filmde burada
ibadet edildigine dair bir bilgi bulunmamaktadir.

Anakin Skywalker’in Usta Yoda ve senato bagkani Palpatine’le yap-
tig1 konugmalar Jedi’likla ilgili bilgiler tagimaktadir. Bunlardan ilkinde
Anakin’in karsiyla ilgili iiziintiisiinii hisseden Usta Yoda ile Anakin ara-
sinda soyle bir konugma gegmektedir:

Usta Yoda: Oliim yasamin dogal bir pargasidir. Seving duy ¢evrende
giice doniisenler i¢in. Tutma onlar igin yas. Ozleme onlart. Baglilik kis-
kangliga yol agar. A¢gozliiliigiin golgesidir bu.

Anakin: Ne yapmam gerekir Usta Yoda?

Usta Yoda: Alistir kendini, kaybetmekten korktugun her seyin git-

mesine.

Burada 6len kigilerin yok olmadiklar: ifade edilmektedir. Fakat Jedi
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inancinda bir ahiret diisiincesi de yoktur. Olen kisiler giice doniismekte ve
diger boliimlerde goriildiigii tizere eger Jedi savasgist iseler diger jedi’lara
goriiniip onlara yol gostermektedirler. Jedi inancinda cennet, cehennem,
ceza, miikafat gibi kavramlar bulunmamaktadir.

Sekil 53: “Star Wars” Serisindeki Usta Yoda 'nin Anakin’e Nasihat Ettigi
Sahneden Bir Gériintii

Palpatine ve Anakin arasindaki konugmada “Giic”iin karanlk ve ay-
dinlik yiizii olan sith ve Jedr’lar hakkinda bilgiler igermektedir:

Anakin: Jedi’lar giiglerini iyilik i¢in kullanirlar.

Palpatine: Sith ve Jedi’lar her bakimdan birbirlerine benzerler. Daha

fazla gii¢ tutkular1 da dahil olmak iizere.

Anakin: Sith’ler giicii ellerinde tutmak igin tutkularma giivenirler.
Kendileri diginda kimseyi 6nemsemezler.

Palpatine: Jedi da oyle degil mi?

Anakin: Jedi’lar sadece bagkalarini 6nemserler.

Palpatine: Sith’ler oliimii de engelleyebilirler. Giiciin karanlik tarafini
ogren. Boylece karini mutlak bir oliimden kurtarabilirsin.

Jedr’lara gore “Giic”iin karanlik ve aydinlik olmak tizere iki tarafi var-
dir. Karanhk tarafa dahil olan savagcilar Sith, aydinlik tarafa dahil olanlar

ise Jedi adini alirlar. Sith’ler kotiiliige, Jedr’lar ise iyilige hizmet ederler.
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Epizod 4: A New Hope (Yeni bir Umit)

Yonetmen: George Lucas

Senaryo: George Lucas

Ilk Gosterim Tarihi: 25 Mayis 1977 (ABD)

Oyuncular: Mark Hamill, Harrison Ford, Carrie Fisher, Peter Cus-
hing, Alec Guinness, David Prows, Phil Brown, Shelagh Fraser, Jack Pur-
vis, Alex McCrindle, Eddie Byrne.

Imdb Puani: 8.8.5%7

Filmin Konusu: Imparatorluga bir saldiri diizenleyen direnisgiler
bir gezegeni yok edebilecek giigteki “Oliim Yildiz1” adli uzay {issiiniin
planlarini ¢almayr bagarmuglardir. Boylece bu iissii etkisiz hale getirip
halklarini kurtarabileceklerdir. Yakalanan Prenses Leia planlar1 R2 adli bir
droid’e yiikler ve Kenobi’ye gonderir. Droide ulagan Luke Skywalker onu
Kenobi’ye ulastirir. Birlikte &nce prensesi kurtarirlar ardindan da “Oliim
Yildizi’'n1 yok ederler.

Filmin Coziimlenmesi: “A New Hope” 4. Epizod olmasina ragmen
Star Wars serisinin ilk filmidir. Ayrica Jedi’higin din olarak agik¢a belirtil-
digi ilk epizoddur. Vader ile Imparatorluk komutanlarindan biri arasinda
gegen konugmada Jedilik agik¢a din olarak tanimlanmaktadir.

Sekil 54: “Star Wars” Serisindeki Darth Vader Karakteri

557 “Epizod 4: A New Hope”, http://www.imdb.com/title/tt0076759/ ; Erisim: 18.11.2009.
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Vader: Insa ettiginiz teknolojik terdrle gurur duymaym. “Giic”iin
karsisinda bir gezegeni yok etme yetisi onemsiz kalir.

Kumandan: Bu biiyiiciiliik hikayeleriyle bizi korkutamazsiniz Lord
Vader. Bu kéhne dine olan hiiziinlii sadakatiniz ne ¢alinan planlari ele ge-
¢irmenizi ne de bir kahin gibi asilerin gizlendigi yeri gérmenizi sagladu.

Vader: (kumandanin bogazini mucizevi bir sekilde dokunmadan sika-
rak) Inancinizin zayiflig rahatsiz edici.

Bu sahnede Vader’in mucizevi bir gekilde kumandanin bogazini sik-
mastyla Jedr’igin kohne bir din olmadig1 da belirtilmek istenmigtir.

Ayrica bagka bir sahnede de Vader’e “Jedr’larin nesli tiikendi. Sen bu
dinden kalan tek varliksin” denilerek Jedrhgin bir din oldugu vurgulan-
maktadir.

Her ne kadar inanmadigini soylese de Luke Skywalker’in arkadast
Han Solo’nun sozleri de Jedr’ligr din olarak tanimlamaktadir:

Han Solo: Bu eski dinler, eski silahlar lazer tabancasinin yerini tuta-
maz. Bunlarin hepsi sihirbazlik, sagma sapan seyler. Biitiin galaksiyi gez-
dim, her geyi kontrol eden bir gii¢ yok. Benim kaderimi belirleyen mistik
bir enerji yok.5%®

Kenobi Luke Skywalker’la yaptig1 konugmada giiclin ne oldugunu
aciklamaktadir:

Kenobi: Vader giiclin karanlik yiiziiniin biiyiisiine kapilmugt1.
Luke: Gii¢ mii?
Kenobi: Bir Jedi’'nin kuvveti giigten gelir. Giig biitiin canlilarin yarat-

tg1 bir enerji alanidir. Bizi gevreler i¢imize niifuz eder. Galaksiyi bir arada
tutar.

Jedr’larin mucizevi hallerine bu epizodda da rastlanmaktadir. Luke
Skywalker’a “I¢giidiilerinle hareket et. Duyularini serbest birak. Gozlerin
seni yaniltabilir” diyerek ders veren Kenobi Alderaan gezegeninin yok
olusunu hissetmekte ve soyle demektedir:

Kenobi: “Gili¢”te biiyiik bir tedirginlik hissettim. Sanki milyonlarca

558 John C. Lyden, Myths, Morals, And Rituals; Film As Religion, New York University Press,
New York 2003, s. 220.
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kigi dehget iginde ¢iglik atti. Sonra hepsi birden sustu. Sanirim korkung
bir ey oldu.

Epizod 5: The Empire Strikes Back (Imparatorluk Yeniden Sal-
dirtyor)

Yonetmen: George Lucas

Senaryo: George Lucas

Ilk Gosterim Tarihi: 21 Mayis 1980 (ABD)

Oyuncular: Mark Hamill, Harrison Ford, Carrie Fisher, Billy Dee
Williams,  David Prowse, Peter Mayhew, Alec Guinness, Jeremy Bul-
loch, John Hollis, Jack Purvis, Des Webb.

Imdb Puani: 8.85°

Filmin Konusu: “Oliim Yildiz1” yok edilmesine ragmen imparator-
luk askerleri direnis¢ileri dagitmayr bagsarmustir. Vader her tarafa gonder-
digi robotlarla “Hoth Ice” gezegeninde saklanan direniggileri aramaktadir.
Gezegenin fark edilmesiyle direnisgiler kagarlar. Luke Skywalker ise Jedi
egitimini tamamlamak iizere Usta Yoda’nin yanina gider. Fakat arkadagla-
rinin aci gektigini hissettigi i¢in egitimini yarida birakip onlarin yardimina
kosar. Burada Vader’le doviigen Skywalker kolunu kaybeder ve arkadagla-
rinin da yardimiyla kurtulur.

Filmin Coziimlenmesi: Luke’un egitimi sirasinda Yoda’nin soyle-
digi sozler “Giic™iin karanlik ve aydinlik yiizleri hakkinda bilgi vermek-
tedir:

Usta Yoda: Bir Jed’nin kuvveti “gii¢”ten gelir. Ama karanlk yiiziine
dikkat et. Sinir, korku, saldirganlk giiciin karanlik yiiziidiir. Kolayca siizii-
lip seni buluverirler doviigiirken. Bir kere izin verdin mi onlara sonsuza
kadar onlarin ellerinde geger kaderin. Seni somiiriirler. Obi Wan’in 6gren-
cisine yaptiklar1 gibi.

Luke: Karanlik yiiz daha mi giiglii?

Yoda: Hayir, daha hizl, daha kolay, daha gekici.

Luke: Tyiyle kotiiyii nasil ayirt edecegim?

559 “Epizod 5: The Empire Strikes Back”, http://www.imdb.com/title/tt0080684/ ; Erigim:
18.11.2009.
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Yoda: Edersin. Huzur, i¢inde sakinlestiginde, eylemsiz kaldiginda...
bir Jedi “Gii¢”ii bilgi ve savunma igin kullanir. Saldirmak igin degil.

Filme gore Jedi ve Sith’ler kuvvetlerini ayn1 kaynaktan alirlar. Ama
biri “Gii¢”iin karanlik tarafi olan sinir, korku, nefreti digeri ise aydinhk ta-
raf olan sevgi, adalet, 6zgiirliik vb.’yi kullanir. Sith’ler yalnizca kendilerini
diisiiniip iktidar sahibi olabilmek igin her tiirlii kotiiliigli yaparken Jedr’lar
bagkalar1 i¢in kendi zevklerinden feragat edip evrendeki 6zgiirliik ve ada-
letin koruyuculugunu iistlenmiglerdir.

Sekil 55: “Star Wars” Serisindeki Yoda 'nin Uzay Mekigini Diisiince
Giiciiyle Havaya Kaldirdigi Sahneden Bir Goriintii

Bagka bir sahnede Yoda sadece diigiinerek bir uzay mekigini havaya
kaldiriyor ve Luke’a soyle diyor: “Beni boyuma gore mi yargiliyorsun
(Yoda bir ciicedir). Sakin ha! Ciinkii “Gii¢”tiir benim dostum. Ne kadar
da giigliidiir o. Hayat dogurur onu, biiyiitiir. Enerjisi bizi ¢evreler. Etra-
timuiz1 kaplar. Isil 15111z biz. Sadece et ve kemik degiliz. Etrafindaki giicii
hissetmelisin. Her yerdeki giicii.”

Burada da “Gii¢™lin biitiin evreni kusatan, evrene niifuz eden bir ener-
ji oldugu ve Jedi’larin bu enerji’den kuvvet aldiklar: ifade edilmektedir.

Olen Jedi’larin yok olmayip bu diinya ile iliskilerinin devam ettigi
inanct da bu boliimde islenmektedir. Onceki boliimde 6lmiis olan Usta
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Kenobi ogrencisi Luke Skywalker’a goriinerek ondan Usta Yoda’ya gi-
dip egitimini tamamlamasini istemektedir. Ayrica egitimi sirasinda da
goriliniip “Nefrete boyun egme, o seni karanlhiga gotiiriir.” diye 6giit
vermektedir.

Epizod 6: Return Of The Jedi (Jedi’nin Doniisii)

Yonetmen: George Lucas

Senaryo: George Lucas

Ilk Gosterim Tarihi: 25 Mayis 1983 (ABD)

Oyuncular: Mark Hamill, Harrison Ford, Carrie Fisher, Billy Dee
Williams, Peter Mayhew, Sebastian Shaw, Ian McDiarmid, David Prowse,
Alec Guinness, Michael Pennington, Admiral Piett

Imdb Puani: 8.35%

Filmin Konusu: Luke Skywalker arkadagi Han Solo’yu gang-
ster Jabba’nin elinden kurtarir. Bundan sonra imparatorlugun “Oliim
Yildizi”ndan daha biiyiik bir istasyon yaptigim 6grenirler. Bir grup hava
saldiris1 yaparken diger grup ta iissii koruyan kalkanin gii¢ kaynagini yok
ederler. Boylece bu istasyon da direnisgiler tarafindan yok edilir ve biitiin
imparatorluk kuvvetleri etkisiz hale getirilir. Savag devam ederken Luke
Skywalker da babasi Darth Vader ile doviigmektedir. Babasini alt eden
Luke ofkesine hakim olarak onu 6ldiirmez. Lord Sidious’un “bana katil,
baban1 6ldiir ve onun yerine ge¢” teklifini de kabul etmez. Bunun {izerine
Sidious onu 6ldiirmek ister. Luke da bu zor durumunda babasindan yar-
dim ister. Darth Vader son giiclinii de Sidious’u 6ldiiriip oglunu kurtar-
mak i¢in harcar. Oglunun kollarinda 6liir.

Filmin Coéziimlenmesi: Bu son epizod’da genellikle Jedilikle ilgili
onceki filmlerde 6grendigimiz bilgiler tekrarlanmaktadir. Ornegin Yoda
Olmeden 6nce Luke’a goyle nasihat etmektedir:

Yoda: unutma bir Jed’nin kuvveti “Gii¢”ten gelir. Ama dikkatli ol.
Ofke, korku, saldirganhik... “Giig™iin karanlik yiiziidiir bunlar. Bir kere
saptin mu o karanlk yola sonsuza kadar onlarin eline geger kaderin. Sakin

560 “Epizod 6: Return Of The Jedi®, http://www.imdb.com/title/tt0086190/ ; Erigim:
18.11.2009.
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imparatorun giiciinii kiigiimseme. Yoksa sen de baban gibi ac1 ¢ekersin.
Ben buralardan gidince sen kalan son Jedi olacaksin. Ogrendiklerini bag-
kalarina da 6gretmelisin.

Burada Luke’a egitimi sirasinda ogretilen seyler tekrar edilmekte yal-

niz son ciimlede Jedi’lig1 bagkalarina da 6gretmesi istenmektedir.

Sekil 56: “Star Wars” Serisindeki Anakin Skywalker, Usta Yoda ve
Kenobi Karakterleri

Filmde Darth Vader’in Imparator Sidious’u oldiirmesiyle iyiler
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arasina katildigr da anlagilmaktadir. Ciinkii Luke savag bittikten sonra Yo-
da, Kenobi ve babasini (ama Darth Vader degil Anakin Skywalker olarak)
giilimserken gormektedir. Buradan Jedi inancinda tévbe kavraminin da
bulundugu ortaya ¢ikmaktadur.
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BIR DIN EGITIMI ARACI OLARAK SINEMANIN
ORGUN DIN EGITIMINDE KULLANIMI

N

A- EGITSEL FILMLERIN GELISIMINE
KRONOLOJIK BIR BAKIS

Egitsel filmlerin ortaya ¢ikig1 sinema tarihinin baglangicina yakin bir
doneme denk gelmektedir. 1908 yilinda Edison tarafindan gekilen “The
Housefly” (Karasinek) ve “The Frog” (Kurbaga) filmleri baz1 6gretmen-
ler tarafindan deneysel materyal olarak kabul edilip egitimde kullanilinca
Edison filmlerin egitim agisindan degerini fark etmig ve egitsel filmler
gekmeye baglamustir.>! Bu tarihten itibaren Edison Sirketi tarihi ve bilim-
sel bir¢ok egitsel film iiretmigtir. 1916 yilinda Edison’un yakin arkadag
Henry Ford da “The Ford Educational Weekly” (Ford Haftalik Egitsel
Filmleri) genel baghigi alunda egitsel filmler tiretmistir.®®* 1922 yilinda
Eastman Kodak Sirketi ile Yale Universitesi Amerikan Tarihi ile ilgili 15
adet film hazirlayip okullarda uygulamig ve 6grenci bagarisinin %19°dan
%35’¢ ylikseldigini ortaya koymusglardir.>%® 2. Diinya Savag1 ve sonrasinda
kitleleri kisa stirede egitmek igin 6zellikle ordular tarafindan egitsel filmler

561 W Arno Wittich-C. Francis Schuller, Audiovisual Materials, Harper And Row Publishers,
New York 1967, s. 400.

562 James S. Kinder, Audio-Visual Materials And Techniques, American Book Company, Penns-
ylvania, 1950, s. 205.

563 W. Arno Wittich ve C. Francis Schuller, age, 5.401.
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yogun olarak kullamlmugtir.>%* 1960’h yillarda egitsel filmlerin yani sira
filmlerin sinifta nasil kullanilacagini anlatan 6gretmenlere yonelik egitsel
filmler de tiretilmistir.56°

Cumbhuriyetin ilk yillarinda aydinlar arasinda sinema bir eglence ara-
cindan ziyade “bir terbiye aract” olarak goriilmiistiir.5* Ulkemizde filmlerin
egitimde kullanilmast igin ilk gayret eden kigi Kazim Karabekir Paga olmusg-
tur. Kdzim Karabekir Cumhuriyetin ilanindan 5 ay 6nce “Ibret Yerleri” adh
projesiyle sinema gosterimlerinin yapilip sinema uzmanlarmn yetistirilecegi
mekanlar kurulmasini teklif etmis ancak maddi yetersizliklerden dolay proje
ylriirliige girememistir. Ona gore; “mekteplerin ve halkin ufkunu ve idra-
kini agmak i¢in ilmi ve fenni ve smai filmlerin tesiri biiylik tiir. Fakat “pek
¢iplak” olarak niteledigi baz1 filmler de toplumun ahlakini bozabilmektedir.
Bu nedenle bir an 6nce terbiyevi filmler iilkenin dort bir yanina yayilmali ve
terbiyeyi bozan filmler de kontrol altina alinmalidir.>*”

Kazim Karabekir’in projeleri hayata gegirilememis fakat 1941 yilinda
MEB ABD’den 148.5 makara (1785.5 dk) egitsel film satin almugtir. “Diin-
ya ve Insanlar”, “Tabiat Tetkiki”, “Muhtelif”, “Spor?, “Ilim ve Endiistri”,
“Kiigiik Cocuk”, “Aktiialite” ve “Sihhat” geklinde konu bagliklarina sahip
olan filmlerin igerisinde 35.5 dk.’lik “Dini” film de bulunmaktadir. Fakat
bu dini filmlerin konular1 ilgingtir: “Isa’nin Hayat” ve “Papa Pi XI'nin

19 568

Tag Giyme Merasimi”.

Ulkemizde gorsel-isitsel egitim materyallerinin iiretimine ilk olarak
1951 yilinda MEB biinyesinde “Ogretici Filmler Merkezi (OFM) nin
kurulmastyla gegilmisti. OFM’de 1960 yihinda film seridi yapimina
baglanmug, 1962°de filmlerin seslendirilmesine gegilmis, ardindan “Rad-
yo ile Egitim Unitesi” kurulmus ve OFM’nin adi “Film Radyo Grafik
Merkezi(FRGM)” ne dontstiiriilmiistii. FRGM televizyonla egitim

564 Fethi Kaba, agt, s. 26.

565 Ornek Egitsel Film: http://www.archive.org/details/HowtoUse1963 ; Erisim: 20.12.2009.

566 Serdar Oztiirk, “Kazim Karabekir’in Sinema Projesi (1923): Ibret Yerleri Projesi” Toplumsal
Tarih, sy. 124, s. 64-67.

567 Serdar Ovztiirk, Erken Cumbhuriyet Déneminde Sinema, Seyir, Siyaset, Elips Yayilari, Ankara
2005, s. 156-157

568 Serdar Oztiirk, age, s. 220-225
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yayinlarima 1968’ de TRT ile aymi yilda baglamig ve merkezin adi “Film-
Radyo ve Televizyonla Egitim Merkezi (FRTEB)” olarak degistirilmigtir.
1998 yilina gelindiginde Film Radyo ve Televizyonla Egitim Bagkanlig:
(FRTEB) ile Bilgisayar Hizmetleri ve Egitimi Genel Miidiirliigii, tek bir
kurum gatis1 altinda birlestirilmis ve kurum “Egitim Teknolojileri Genel
Midiirligi” (EgiTek) adini almugtir.>®”

EgiTek tarafindan siireg igerisinde DKAB dersiyle ilgili bir¢ok film
tretilmigtir. TRT 4’te yaymlanan bu filmler monoton bir havanin hakim
oldugu sikict filmler olmuslar ve 6grencilerin ilgisini gekememiglerdir.
Son yillarda http://internettv.meb.gov.tr/ adresinde hizmet veren Inter-
net Tv’deki yayinlarda ilgi ¢eken egitsel filmler {iretilmeye ¢alisiimistir.
Bu filmler 6ncekilere gore ¢ok daha kaliteli yapimlar olsalar da yapimci-
yonetmenin de itiraf ettigi gibi®” sohbet tarzi terk edilemedigi i¢in istenen
kaliteyi yakalayamamustir.

Son yillarda iilkemizde Ttnetin sundugu “Ttnet Vitamin” iiriinii ige-
risinde ¢ok sayida kaliteli egitsel film de bulunmaktadir. Fakat maalesef bu
egitsel filmler DKAB dersi digindaki derslerle ilgili filmlerdir. Dolayistyla
tilkemizde yeterli mikarda DKAB derslerinde kullamilabilecek kaliteli egit-
sel filmlerin bulundugu séylenemez.

B- ORGUN DIN EGITIMINDE FILM
KULLANIMININ FAYDALARI

Filmlerin orgiin egitimde kullanimimnin faydalar1 agagida maddeler
halinde ifade edilmistir.

¢ Insanlar okuduklarinin % 10’unu, duyduklarinin % 20’sini, gor-

diiklerinin %30’unu, hem goriip hem duyduklarinin % 50%sini,

goriip igitip soylediklerinin % 80’ini, goriip isitip dokunup

569 http://egitek.meb.gov.tr/Egitek/Birimlerimiz/EgitekiTaniyalim.pdf ~ s.4-6 ~ ;  Erigim:
20.12.2009.

570 {brahim Demirkan, “sitsel-Gorsel Malzemelerin Din Kiiltiirti Ve Ahlak Bilgisi Derslerinde
Kullanilmast 3”, http://www.tercuamaniahval.com/isitsel-gorsel-malzemelerin-din-kulturu-ve-
ahlak-bilgisi-derslerinde-kullanilmasi-4/#more-1828 ; Erigim: 20.12.2009
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soylediklerinin % 90’11 hatirlamaktadirlar.?”!

Dolayisiyla ne kadar
¢ok duyu organ1 6grenme siirecine dahil olursa o kadar kalic1 6g-
renme gergeklesmektedir. Filmler ile 6grenciler hem goérme hem
de isitme yoluyla bilgi edinmektedirler. Gosterim sonrasi etkinlik-
lerle siirece sdyleme ve yapma da dahil olunca ¢ok daha etkili bir
Ogrenme ortaya ¢ikmaktadir. Boylece filmler farkli zeka tiplerin-
deki 6grencilere ulagarak simifin biitiiniine hitap etmektedirler. Bu
ozellikleri sayesinde filmler kitaplar ve 6gretmen merkezli ders an-
latimlarindan daha etkili bir ara¢ konumunda bulunmaktadirlar.572
Birgok bilimsel ¢aliyma sonucunda filmlerle islenen derslerin
ogretmen merkezli ders anlatimindan daha etkili oldugu ortaya
¢tkmistir.57® Fakat herhangi bir etkinlik yapmadan sadece film iz-
letmek verimi diigiirmektedir. Film gosterimi ve sonrasinda etkin-
likler yapmak iiniteden 6nce veya sonra yalnizca film izletmekten
daha etkili olmaktadir.5”*

Filmler 6grencilerin derse olan ilgisini de artirmaktadir.>”> Filmler
farkh zeka tiplerine hitap ettikleri, bilgi ve eglenceyi bir arada sun-
duklari, siirekli hareket ve degigim i¢inde olduklari®”® i¢in daha ¢ok
sayida 6grencinin dikkatini derse toplamaktadr.

Filmler diger egitim araglarinin imkanlarini da i¢inde barindirdigy
i¢in daha kisa siirede daha kalict bir 6gretim saglamaktadirlar.>””
Smifca gidilemeyecek birgok yer, filmler sayesine sinifa getirilebi-
lir. Din egitimi ile ilgili bir 6rnek vermek gerekirse, sinifga hacca
gidip uygulama yapmak miimkiin olmadig: halde bir hac belgeseli
sayesinde kutsal topraklar 6grencilere daha iyi tanitilabilir, hac ve
umre ibadetinin nasil yapilacag1 6gretilebilir.

571 Ozcan Demirel, Planlamadan Degerlendirmeye Og”rctmc Sanati, PegemA Yaymcilik, Ankara
2002, s. 45

572 “Using Film in Education”, http://curriculalessons.suite101.com/article.cfm/movie_schoo-
ling; Erigim: 21.12.2009.

573 W. Arno Wittich-C. Francis Schuller, age, s. 407-408.

574 Sezai Oztas, “Tarih Ogretimi ve Filmler”, Kastamonu Egitim Dergisi, C. 16, (Ekim 2008), s. 552.

575 W. Arno Wittich-C. Francis Schuller, age, s. 405

576 Edgar Dale, Audiovisual Methods In Teaching, The Dryden Press, Ohio 1969, s. 391.

577 Edgar Dale, age, s. 412.
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Paul Reed’e gore “Filmler gergeklikten daha gergektirler.””® Ger-
geklik hissini bu kadar etkili bir sekilde uyandirdiklari i¢in mesajla-
rint da etkili bir sekilde aktarabilirler.

Filmler yavaglatilmig ¢ekim ile normalde goremeyecegimiz hizdaki
hareketleri gormemizi ya da ¢ok yavas olan hareketleri hizlandira-
rak hizli hareketi daha iyi algilamamizi saglarlar. Ornegin bir arinin
kanat hareketlerini, yavaglatilmig ¢ekim ile daha rahat gorebiliriz.
Ya da normalde 1-2 giin siiren bir ¢igegin agmasini, hizli gekimle
bir dakikada seyredebiliriz.>”

Filmler nesnelerin boyutlarini ¢ok biyiik ya da ¢ok kiigiik
gosterebilirler.5® Bu sayede algilanmasi gii¢ olan nesne ve canlilar
kolay bir gekilde goriilebilir.

Filmler ge¢misi sinifa getirebilirler.®®! Tarihi belgeseller ya da film-
lerle ge¢miste yasanan olaylar1 sinifa tagtyabilirler. Bunun en iyi
misali Hz. Peygamber’in ve diger peygamberlerin hayati, sahabe
ve velilerin 6rnek yagamlari, Kur’an kissalart vb.nin 6grencilere bu
sayede daha kolay ve kalic1 bir sekilde aktarilabilmesidir.

Filmler davranislara etki ederler.582 Ozellikle dramatik &geler ba-
rindiran filmlerde insanlar, karakterlerle kendilerini 6zdeslestirirler.
Eger bu karakterler ahlaki erdemlere sahip karakterlerse, izleyiciler
de onlara benzemeye ¢aligirlar. Bu ozellikleriyle filmler sahsiyet
terbiyesinde 6nemli bir etkiye sahiptirler.

Filmler kiiltiir aktariminda 6nemli bir arag olarak kullanilabilirler.>%3
Kendi kiiltiir ve medeniyetiyle barigik yonetmen ve senaristlerin
trettigi filmlerle, kiiltiire ait degerler kolayca geng nesillere aktarilir.

Film gosterimi sirasinda tartigmalar yapilarak, film gosterimi

578 Elizabeth Jeep, Classroom Creativity: An Idea Book For Religion Teachers, Herder And
Herder Inc., New York 1970, s. 104

579 Edgar Dale, age, s. 392.

580 Edgar Dale, age, s. 393.

%81 Elizabeth Jeep, age, s. 105.

582 Edgar Dale, age, s. 396.

583 Adnan Tepecik, Ortadgretim Okullarinda Grafik Egitimi ve Kiiltiir Aktarma Aract Olarak
Onemi, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi SBE, 1990), s. 39
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sonrasinda degerlendirme etkinlikleri yapilarak etkilesimli bir ders
ortami olugturulabilir. Ogrencilerin katilimi saglanarak dersin daha
zevkli ve verimli gegmesi temin edilebilir.?%

C- ORGUN DIN EGITIMINDE FILM KULLANIMININ
SINIRLILIKLARI VE MUHTEMEL SAKINCALARI

* Film gosterimi igin gereken 6zel cihazlar her okulda bulunamaya-
bilir. Bu yiizden de filmlerin kullanim alan1 film gosterim cihazla-
rin1 temin edebilen okullarla sinirhdir.

* Filmlerin etkili bir gekilde kullanilabilmesi 6gretmenin iyi bir plan
yapmasina ve aktif olarak siirece miidahale etmesine baghdir. Bu
hususa dikkat edilmediginde 6grenciler pasif izleyici konumunda
kalabilirler. Ayrica 6grencilerin seviyesine uygun bir film se¢imi
yapilmadig: takdirde film gosteriminin etkisi azalir. 5%

* Filmlere iiretim agamasinda higbir gekilde miidahale edemeyiz.
Dolayisiyla kendi elimizden ¢ikmayan her 6gretim materyali zarar-
Ii ya da gereksiz igeriklere sahip olabilir. Bu nedenle 6gretmenler
film gosteriminden o6nce filmleri dikkatli bir sekilde incelemek
zorundadirlar.

* Baz filmler bilingalt1 (subliminal) mesajlar i¢erebilirler. Bu durumda
faydadan ¢ok zarara yol agabilirler. Ornegin “Little Mermaid”, “Po-
cahontas” “Lion King” gibi ¢izgi filmlerde cinsel igerikli bilingalti
mesajlar bulunmaktadir. Bu nedenle bilingalt1 mesaj igerdiginden
stiphe edilen sahneler yavaglatilmig ¢ekimle incelenmelidir. Bu tiir
bilingalti mesajlara sahip olan filmler kesinlikle kullamlmamalidir.

* Baz filmler de alt metinlerinde zararli mesajlar igerebilirler. Or-
negin ormanda yasayan kiigiik canlilarin hayatinz1 konu edinen
“Sirinler” ¢izgi filminin alt metninde komiin hayata ve komiinizme

584 Rob Phillips, Reflective Teaching of History 11-18, Continuum International Publishing,
New York 2002, s.138.

585 {smail H. Demircioglu, “Tarih Ogretiminde Filmlerin Yeri ve Onemi”, Bilig-Tiirk Diinyasi
Sosyal Bilimler Dergisi, sy. 42, s. 84.
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Ovgii vardir. Sirinlerin ig¢i-koylii hayati yagamalari, hi¢ para kullan-
mamalari, koylerinde higbir mabedin bulunmamasi vb. bu iddiay1
desteklemektedir.>%

* Ogrenciler bazen filmlerden yanls bilgiler de edinebilirler. Film-
ler bir nesnenin hareketini oldugundan daha yavag ya da daha
hizli gosterebilirler. Bir cismin boyutunu ¢ok biiyiik ya da ¢ok
kiigiik algilamamiza sebep olabilirler. Kiigiiciik bir sinek dev gibi
goriinebilir. Ya da bir gigegin bir giinliik biiyiimesi bir saniyede
goriinebilir.5¥” Ozellikle kiigiik yastaki ¢ocuklar filmde gordiikleri

bu gibi yanilsamalar1 ger¢ek zannedebilirler.

* Insanlar duyduklar1 ya da okuduklari seyleri elestirirken ¢ogu kez,
gordiikleri geyleri elestirmeden kabul ederler. Bu durum belli bir
ideoloji agilamak i¢in iiretilmis olan filmleri®®® daha da zararli hale
getirir.

* Baz filmler giddet sahneleri igermektedir. Diyaloglarinda argo ke-
limeler, kiiftirler bulunmaktadir.®® Bu tiir filmler de faydadan ¢ok,
zarar vermektedirler. Ornegin “Hiikiimdar Peygamberler” adiyla
iilkemizde piyasaya ¢ikan seride yer alan ¢izgi filmlerde kan dolu
siddet sahneleri yer almaktadir. Bu tiir filmlerin 6grencilerin ruh
saghgt agisindan zararlari ortadadir.

e Batili iilkelerden ithal edilen dini filmlerde Incil ve Tevrat'ta yer
alip Kur’an’da yer almayan bilgiler bulunabilmektedir. Bazen de
Kur’an ayetlerine ters bilgiler verilmektedir. Ornegin “Hiikiimdar
Peygamberler” serisinin ilk filminde Samuel adli bir peygamberden
bahsedilmektedir. Halbuki Kur’an’da bu isimde bir peygamber bu-
lunmamaktadir. Hz.Isa’nin hayatinin anlatildig1 birok filmde car-
miha gerilme sahnesi bulunmaktadir. Halbuki Kur’an’a gére Hz.

586 fbrahim Demirkan, “Isitsel-Gorsel Malzemelerin Din Kiiltiirii Ve Ahlak Bilgisi Derslerinde
Kullanilmas: 27, http://www.tercumaniahval.com/isitsel-gorsel-malzemelerin-din-kulturu-ve-
ahlak-bilgisi-derslerinde-kullanilmasi-2/ ; Erigim: 21.12.2009.

587 Edgar Dale, age, s. 399.

588 Dominique Chansel, Beyaz Perdedeki Avrupa Tarih Og“rctimi ve Sinema, gev. Nurettin Elhii-
seyni, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yaymlari, Istanbul 2003. s. 3.

589 Ugur Atan, agt, s. 39.
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Isa garmiha gerilmemistir. Batils iilkelerden ithal edilen filmlerdeki
diger bir sorun da peygamberlerin temsilidir. Batili toplumlarda
peygamberlerin resim ve heykellerinin yapilmasi hosgoriilmekte,
dolayisiyla filmlerde de peygamberleri temsil edecek oyuncu ve
¢izimlere yer verilmektedir.>

Batidan ithal edilen filmlerde yaganan bagka bir sikint1 da orf, adet,
gelenek, dua ve ibadet sekillerinin kiiltiiriimiize aykir1 olmasidir.
Ornegin iilkemizde “Erdemler Dizisi” olarak piyasaya gikan setin
“Tevazu-Algakgoniilliliik” adli boliimiinde 22 dakikahk filmin
yaklagik 15 dakikasinda bir kovboyun gururlu kiz arkadagi ile
flortii iglenmektedir. Bu tiir bir film gosteriminin DKAB dersinde
hangi amaca hizmet edecegi ortadadir.

Bauli filmlere alternatif olarak iilkemizde Iran’dan ithal edi-
len filmler de bulunmaktadir. Sanatsal a¢idan kaliteli olan ve
Kur’an’a uygun olarak iiretilen bu filmlerde de Fars kiiltiiriinde
resme yaklagim hitkmii ehl-i siinnetteki gibi olmadigindan pey-
gamberlerin temsili sorunu vardir. Peygamberleri temsil eden
¢izgi film karakterleri ¢ocuklar tarafindan peygamberin kendisi
olarak algilanabilmektedir.

D- ORGUN DIN EGITIMINDE (OZELLIKLE DKAB
DERSLERINDE) FILM KULLANIRKEN DIKKAT
EDILMESI GEREKEN ILKELER

Oncelikle film gosterimi igin okulun imkinlarinin uygun olup
olmadig1 kontrol edilmelidir.?** Uygun bir yerin (simf, konferans
salonu, bilgi teknolojileri sinift vb.) ve gerekli cihazlarin (projek-
siyon cihazi, bilgisayar, DVD oynatici, ses sistemi vb.) bulundu-
gundan emin olunmalidir. Bunlarda bir eksiklik varsa bu eksiklik
giderilmelidir. Film gosteriminde kullanilacak cihazlar dersten

590 Stephen Lang, The Bible On The Big Screen, Bakerbooks Publishing, Michigan 2007, s.

17.

591 fsmail H. Demircioglu, age, s. 84.
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once gosterime hazir hale getirilmeli, dersin siiresi hazirhiklar igin
harcanmamahdr.

* Filmler mutlaka 6nceden 6gretmen tarafindan izlenmeli ve plan
yapilmalidir.**? Boylece egitime uygun olmayan filmler ayiklanmus,
plan sayesinde de dersin verimi artmug olur.

 Ogretmen 6nceden filmin tamaminin m1 yoksa belli boliimlerinin
mi seyredilecegine karar vermelidir.**® Eger belli boliimler seyre-
dilecekse gosterimden 6nce bu boliimler kesilerek seyre hazir hale
getirilmelidir.

¢ Tlkogretim okullarinda DKAB dersi haftada 2 ders (40+40 dk.),
ortadogretim okullarindan 1 (40 dk.) derstir. Dolayisiyla film gos-
terimi ilkogretim okullarinda 60 dakikay1, ortadgretim okullarinda
30 dakikayr gegmemelidir. Gosterimden arta kalan siirede filmle
ilgili etkinlikler yapilmali, ya da bu siire film esnasinda yapilacak
agiklamalar i¢in kullanilmalidur.

* Ogrencilerin yas, cinsiyet, ¢evre vb. faktorlerine gore filmin et-
kisi de degisir. Bu ylizden 6grencilerin seviyesine uygun filmler
secilmelidir.* Ornegin ilkogretim ¢agindaki ¢ocuklar animasyon

595

filmlere daha ¢ok ilgi duyarken,** ortadgretim 6grencileri bu film-
leri sikici bulabilirler. Altyazili filmler ortadgretim ¢ocuklar: igin
sorun olugturmazken, ilkogretim gocuklar1 ancak Tiirkge seslendi-
rilmig filmleri izleyebilirler.

s TIzletilecek filmin 6grencilere verilmek istenen egitime uygun olup
olmadig: belirlenmelidir. Egitsel bir amag giidiilmeden film izletil-
memelidir.

e Izletilecek filmin alt metinler ya da bilingalt: mesajlar igerip iger-
medigi kontrol edilmelidir. Olumsuz alt metin ya da bilingalti
mesajlara sahip olan filmler kesinlikle kullanilmamalidir.

592 Hannah Elsas Miller, Films in the Classroom: A Practical Guide, The Scarecrow Press, New
Jersey 1979, s. 74.

593 Elizabeth Jeep, age, s. 106.

s Edgar Dale, age, s. 414.

595 Deniz Giiler, “Cocuk, Televizyon ve Cizgi Film”, Kurgu Dergisi, sy. 5, s. 168.
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Ogrenciler filmden 6nce motive edilmeli, filme hazirlanmalidr.
Onceden film hakkinda bilgiler verilmeli, filmin hangi amagla
izlenecegi agiklanmalidir.5% Filmden 6nce konu ve filmle ilgili
aragtirma 6devleri de bu motiveyi saglayabilir.

Filmler bir ya da iki kavrami 6gretmeli, her seyi 6gretmeye
calismamahidir®®” Her seyi 6gretmeye ¢aligan, yogun mesajlar ta-
styan filmlerin etkisi daha azdir. Bu tiir filmlerin yerine az mesaj
daha estetik bir formda sunabilen filmler tercih edilmelidir.
Izletilecek filmlerin goriintii, ses, miizik gibi 6zelliklerinin iyi olma-
sina dikkat edilmelidir.**® Miimkiin oldugunca DVD formatindaki
filmler kullanilmalidir. Kalitesiz ses ve goriintiilere sahip filmler 6g-
rencilerin dikkatini dagitacag igin dersin verimini diisiiriir.
Ogretmenin liderligi filmin kendisi kadar etkilidir. Ogretmen film
gOsteriminin 6ncesi ve sonrasini 1yi planlamali, film gosterimi si-
rasinda aktif olmali, gerekli yerlerde filmi durdurarak agiklamalar
yapmalidir.>*’

Film gosterimi miimkiin oldugunca kesilmemeli, sadece 6grenci-
lerin anlamakta giiglitk ¢ekecekleri hususlar agiklanmahdir. Goste-
rimi sik sik bolerek filmin dramatik etkisi azaltilmamalidir.
Filmlerle yapilan 6gretimin daha etkili olmasi i¢in agagidaki ilkeler
g6z ontinde bulundurulmalidir:

1. Motivasyon: 6grenci konuyu 6grenmeyi ve filmi izlemeyi is-
temelidir. Ogretmen bu motivasyonu film gosteriminden 6nce
saglamalidir.

2. Uyarict: Ogrenci 6grenecegi konuyu fark etmeli, filmden ne
alacagini bilmelidir.

3. Katilim: Ogrenci pasif bir sekilde filmi izlememeli. Egitsel et-
kinliklerle aktif hale getirilmelidir.

596 James S. Kinder, age, s. 211.

597 Edgar Dale, age, s. 413.

598 Hannah Elsas Miller, age, s. 75.

599 “Using Film In The Classroom”, http://www.bfi.org.uk/education/teaching/witm/classroom.
html#top ; Erisim: 20.12.2009.
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4. Pekigtirme/Odiil: Ogrenci filmden bekledigi seyleri elde edebil-
meli, zevk ve bilgi alabilmelidir.5%

* Her derste film kullanimu, film gosterimlerinin cazibesini yitirece-
ginden bu yontemin sik kullanilmamasina dikkat edilmelidir. Ayda
bir tam film, ya da 1-2 derste bir 5-6 dakikalik film boliimleri
kullanilabilir. Daha sik kullanimlar filmlere olan ilgiyi azaltir.

* Film gosterimi sirasinda siniftaki igiklar kapatilmamali, 6grenci-
lere pasif bir gekilde film izlemeyecekleri, aktif olacaklart mesaj
verilmelidir.®' Ogrenciler filmlerdeki dini mesajlar1 pasif bir ge-
kilde izleyerek degil, aktif bir gekilde filmi okuyarak almalidirlar.
Bunu saglamak igin 6grencilere bir filmin nasil okunacagi, nasil
elestirilecegi uygulamali olarak 6gretilmelidir.5%>

* Film gosterimi esnasinda 6grencilere filmle ilgili ¢aligma yapraklar:
dagitilmali, 6grencilerin aktif olmast saglanmahdir. Film gosteri-
minden sonra galigma yapragi, soru-cevap, drama gibi etkinlikler
yapilmalidir. Boylece konu pekistirilmeli, eksiklikler varsa gideril-
melidir. Ogrencilerin filmle ilgili izlenimleri yazili ve sozlii olarak

alinmalidir.%%

E- ORGUN DIN EGITIMINDE FILM KULLANIRKEN
YAPILABILECEK ETKINLIKLER

1. Calisma Kagtlari

Filmi daha iyi anlamaya yonelik etkinliklerin bulundugu basili ma-
teryallerin kullanilmasina dayali bir etkinliktir. Bu etkinlikte degerlendir-
me sorulari, tartigma sorulari, bulmacalar vb. yer alabilir.?* Bu etkinlik

600 Neal E. Miller, “Graphic Communication And The Crisis In Education”, Audio-Visual Com-
munication Review, sy. 5, (1957), s. 63.

601 “Tips for Using Video in the Classroom”, http://www.iptv.org/exploremore/energy/teacher_
resources/video_tips.cfm ; Erigim: 20.11.2009.

602 Ronald A. Sarno, Using Media in Religious Education, Religious Education Press, Alabama
1987, s. 260-261.

603 fsmail H. Demircioglu, age, s. 84-85.

604 http://www.walden.com/images/uploads/resource/BWD_DVDEdGuide.pdf s.7; Erigim:
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ogrencilerin filmi ve verilmek istenen mesaji ne kadar anladiklarini ortaya
koyar. Boylece 6gretmen eksik veya yanhs anlagilan hususlar1 diizeltme
imkéni bulur.

2. Tartisma

Film esnasinda ya da bitiminde yapilacak tartigmalarla filmin daha iyi
anlagilmasina dayanan bir etkinliktir.®*® Bu etkinlikte 6nceden hazirlanan
sorularla konunun daha iyi anlagilmas1 saglanr.

3. Not Tutma

Film gosterimi sirasinda 6grencilerin filmle ilgili kisa notlar almasina
dayanan bir etkinliktir.%% Bu etkinlik 6grencilerin dikkatlerini filme verme-
lerine ve film sonras: etkinliklere daha verimli bir gekilde hazirlanmalarina
yardimer olmaktadir.

4. Empati Kurma

Ogrencilerin filmdeki baz1 karakterlerin yerine kendilerini koymalari,
onlarla empati kurmalarina dayanan bir etkinliktir. Bu etkinlik karakter
egitimi verilirken verimli bir sekilde kullanilabilir. Ogrenciler iyi olan ka-
rakterlerle empati kurarak olumlu yonde davranglarini degistirirler.5

5. Karakter Tahlili

Filmdeki 1yi ve kotii sahsiyetli karakterlerin tespit edilmesine dayanan
bir etkinliktir. Karakterlere ait iyi ve kotii davranslar kargilagtirthr. %% Og-
rencilere “Hangi karakterin yerinde olmak isterdiniz?”, “Kiminle arkadag
olmak isterdiniz?” gibi sorular sorularak gahsiyet terbiyesi verilmeye ¢ali-
silir.

20.12.2009

605 fsmail H. Demircioglu, age, s. 85.

606 fsmail H. Demircioglu, age, s. 85.

607 http://www.walden.com/images/uploads/resource/TAmDavid_Gameboard.pdf s.3 ; Erigim:
20.12.2009.

608 hittp://www.filmeducation.org/pdf/film/Braveheart.pdf s.10 ; Erigim: 20.12.2009.
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6. Film Karsilastirmalari

Onceden sinifga izlenmis olan filmlerin konu, karakter vb. yonlerden
kargilagtirilmasina dayanan bir etkinliktir.%” Bu etkinlik sayesinde onceki
filmler hatirlanir ve bilgiler pekistirilir. Bilgiler farkli baglamlarda tekrar
edildigi i¢in daha etkili bir 6grenme gergeklesir.

7. Film-Kitap/Konu Karsilagtirmasi

Ders kitabinda gegen ya da 6gretmenin anlattigy derste gegen bilgi-
lerle filmde verilen bilgileri kargilastirmaya dayanan bir etkinliktir.® Bu
etkinlikte amag konunun irdelenmesi ve varsa filmde gergege aykir1 olarak
verilen bilgilerin ortaya ¢ikarilmasidir. Ozellikle yabancr iilkelerden getiri-
len filmlerde bu etkinlige 6nem verilmesi gerekmektedir.

8. Goriintli Tanimlama Etkinligi

Filmden segilen goriintiileri 6grencilerin tanimlamasina dayal bir et-
kinliktir. Ozellikle kiigiik yagtaki 6grencilere filmi genel hatlartyla hatirlat-

mak ve filmin anlagilip anlagilmadigini kontrol etmek i¢in uygulanabilir.

9. Hikaye Tamamlama

Filmin sonu ya da belli sahnelerinin devamini 6grencilerin izlemeden
soylemelerine dayanan bir etkinliktir. Bu etkinlikte 6grencilere “Bundan
sonra sizce ne olmusgtur?” “Siz olsaydiniz nasil davranirdiniz? ve neden?”
“Sizce 1y1 bir Miisliiman bu durumda nasil davranir?” gibi sorular sorulur.

Bu gekilde konu iizerinde 6grencilerin diigtinmeleri saglanir.

10. Drama

Filmde gegen etkileyici sahnelerin 6grenciler tarafindan drama olarak

609 http://www.walden.com/images/uploads/resource/DIR _ActivityPoster.pdf s.3 ; Erigim:
20.12.2009

610 http://www.walden.com/images/uploads/resource/BWD_MovieVsBook.pdf ~ ;  Erigim:
20.12.2009
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611

sunulmasina dayanan bir etkinliktir.'! Bu etkinlikte kazandirilmak istenen

davraniga yonelik sahneler segilirse etkili bir pekistirme saglanmis olur.

11. Film Ko&sesi Olusturma

Film gosterimleriyle ilgili sinifta ya da okul koridorunda pano olustur-
maya dayanan bir etkinliktir.®** Bu panolarda gosterimi yapilacak filmlerle
ilgili tamtim yazilari, izlenen filmlerle ilgili degerlendirmeler ve 6grenci
etkinlikleri bulunabilir. Bu etkinlik sayesinde 6grencilerin film gosterimine
olan ilgisi ve motivasyonu artar.

12. Film Yapma

Ogrencilere senaryosunu 6gretmenin hazirladigi amator kisa filmler
yaptirmaya dayanan bir etkinliktir.’* Bu etkinlikte 6gretmen amaglanan
hedefler dogrultusunda bir senaryo hazirlar. Ogrenciler kisa filmin gekimi-
ni amator kameralartyla gegeklestirirler. Daha sonra gekilen film tizerinde
sinifta gosterim ve tartigma yapilir. Bu etkinlikte 6grencilerin aktif katilimi
saglanir. Ogrenciler kendileri siirece dahil olduklari igin daha etkili bir
Ogrenme gergeklesir.

F- FILMLERIN ORGUN DIN EGITIMINDE
KULLANIM SEKILLERIT

Filmler, orgiin din egitiminde iki sekilde kullamilabilir. Bazi filmler
yogun dini mesajlar igerirler. Dini bilgiler vermek amaciyla tiretilmiglerdir.
Cogu kez bu tiir filmler DKAB dersinde hedeflenen amaglara uygun ya-
pimlardir. Bu 6zelliklere sahip olan filmlerin tamami izlenmedigi takdirde
verilen mesajda kopukluklar olugur ve hedeflenen davranig degisiklikleri
yeterince ger¢eklesmez. Bu kategorideki filmlerin tamaminin izletilmesi ve

tizerinde etkinlikler yapilmasi gerekir.

611 fomail H. Demircioglu, age, s. 85.
612 fsmail H. Demircioglu, age, s. 85.
613 fsmail H. Demircioglu, age, s. 85.
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Sinema tarihinde {iretilen filmlerin bir kismu ise ke¢iboynuzu misali 1
gr. seker yaninda 1 kg. odun igerir. Bu filmlerin tamamin izletmek vakit
kaybidir. Diger yandan bu tiir filmlerin i¢inde faydali mesajlarin yaninda
zararli mesajlar da bulunabilir. Baz: filmlerde ise zararli mesaj bulunmasa
dahi bizim hedeflerimizi gergeklestirecek mesajlar bir ya da iki sahnede
yer alabilir. Bu kategorideki filmler, ilgili sahneler kesilerek kullanilabilir.
Boylece hem zamandan tasarruf saglanir, hem de kaliteli gorsel materyal-
ler elde edilmis olur. DKAB dersi igin kaliteli egitsel filmlerin ¢ok nadir
bulundugu {ilkemizde bu kategorideki filmler ¢ok 6nemli bir boglugu
doldurabilir.

1. DKAB Dersinde Tamami Kullanilabilecek Filmler

DKAB dersinde tamami kullanilabilecek filmleri “Belgesel Filmler”,
“Biyografik Filmler” ve “Egitsel Filmler” seklinde {i¢ grupta inceleyebili-
riz.

a. Belgesel Filmler: Kainat hakkinda hazirlanmig olan her belgesel
iyl bir din egitimi materyali olmaya adaydir. Ciinkii kainattaki biitiin
mahltklar ve fiziksel, biyolojik kanunlar Allah’in esmasinin tecellilerini
tagimaktadir. Bu nedenle Allah, birgok ayette “Bakmazlar m1?”, “Diisiin-
mezler mi?” buyurarak insanlar1 kainattaki varliklar hakkinda diigiinmeye
davet etmigtir.

Her belgesel goriintiileri itibariyle bir manada Allah’in isimlerinin
tecellilerini tagir ama bazen belgesellerde gegen yorumlar yanlhs bilgiler
igerebilir. Bu gibi durumlarda bir mii’minin bakis agistyla yeniden seslen-
dirme yapilmahdir. Daha 6nce de isaret edildigi gibi BBC tarafindan {ire-
tilen “Planet Earth” {ist baglikh belgesel filmlerde varliklarin yaratilmasr se-
beplere dayandirilmakta, Allah’in yaratmasindan hig bahsedilmemektedir.
Orijinal ve etkileyici goriintiilere sahip olan bu belgeseller ancak yeniden
seslendirme ile bir din egitimi materyali olabilirler.

Mi’'min bakig agistyla olusturulmug belgesellere “Hersey O’nu Anla-
tiyor” tist baghklt belgeselleri 6rnek verebiliriz. 8 filmden olugan serinin
her boliimii yaklagik 40 dakika siirmekte ve her boliimde Allah’in isimle-
rinden 3 tanesi islenmektedir. Bu setteki belgeseller her yonii ile DKAB
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derslerinde kullamlmaya uygundur. Yaklagik 40 dakika siirdiigii igin film
hakkindaki etkinliklere yeteri kadar zaman kalmaktadir. Film igerisinde
bazi sorular sorularak seyircilerin dikkati verilmek istenen mesaja gekil-
mektedir. Boylece 6gretmenin miidahalesine gerek kalmadan gosterim igi
etkinlikler yapilmaktadir. Ayrica s6ylenen her sey kainattan goriintiilerle ve
Kur’an ayetleriyle desteklenmektedir.

-5

“Yeryuziunde rizki Allah’a
ait olmayan hig bir canli yoktur.
O onlarin karar kildiklar

yerleri de emaneten durduklari

yerleri de bilir. Onlarin hepsi
apagik bir kitaptadir.” (Hud: 6)

) (s

www.ilmedavet.com

Sekil 57: “Her Sey O 'nu Anlatiyor” Belgeselinden Iki Goriintii

Ornegin Rahman isminin anlatildig1 sekansta, Allah’in (cc) baliklara,
boceklere, yavru hayvanlara rizik vermesi, rahmet etmesi ile ilgili gortin-
tillerden sonra Hud suresinin 6. ayeti verilmektedir: “Yeryliziinde rizki
Allah’a ait olmayan higbir canl yoktur. O onlarin karar kildiklar1 yerleri de
emaneten durduklar: yerleri de bilir. Onlarin hepsi apagik bir kitaptadir.”

“Beslenen her canli Rahman ismine aynadir.” denilerek diger canlila-
rin goriintiilerine yer verilmekte, “Kim bu bitkilerin feryadini igitip cansiz
varliklarla onlara yardim eden?” gibi sorularla Allah’a isaret edilmektedir.
Biitiin varliklardan sonra insan iizerindeki Rahman isminin tecellileri gos-
terilerek sekans bitirilmektedir.

b. Biyografik Filmler: Peygamberlerin, sahabilerin, velilerin, Islim
alimlerinin 6rnek yasamlar1 sahsiyet terbiyesi vermede kullanilabilir. Tlk
ve ortadgretim ¢agindaki ogrenciler model aldiklari kigileri taklit ederek
davraniglarina yon verirler. Bu nedenle onlara model alabilecekleri sahsi-
yetler sunmak son derece 6nemlidir. Ayrica DKAB dersi 6grenme alanlart
igerisinde Hz. Muhammed’in hayat1 yer almaktadir. Dolayisiyla her simif
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seviyesinde Hz. Muhammed’in hayatini farkli yonlerden inceleyen tiniteler
bulunmaktadir. Hz. Muhammed’in hayatini konu edinen filmler bu tinite-
ler iglenirken kullamilabilecek etkili egitim materyalleridir.

Badr International adli sirket tarafinda iirtilen ve Hz. Muhammed’in
hayatim1 konu edinen “The Last Prophet” (Son Peygamber) adli ani-
masyon film DKAB derslerinde kullamilabilecek etkili bir materyaldir.
Kaliteli gizimlere sahip olan film etkileyici senaryosuyla izleyenlere tesir
etmektedir. Filmdeki savag sahneleri bir toz bulutu ardinda sunulmakta,
boylece film boyunca siddet igeren hi¢bir sahneye yer verilmemektedir. Bu
ozellikleriyle film 6zellikle ilkogretim ¢agindaki 6grencilere yonelik kaliteli
bir yapimdir.

c. Egitsel filmler: DKAB dersi konularin1 6gretmek tizere olugtu-
rulmug filmler, iyi bir senaryoya sahiplerse verimli bir egitim materyali
olabilirler. Fakat ¢ogunlukla bu filmlerde didaktik bir hava hakim oldu-
gundan verim de diigmektedir. Ornegin EgiTek tarafindan DKAB dersleri
i¢in tretilen filmler ¢ogu kez sohbet tarzinda kurgulandig: i¢in ilgi ¢ekici,
etkili materyaller olamamaktadirlar. Bu konuda “Miisliiman’in 365 Gi-
ni”, “Miisliiman’in 24 Saati” gibi egitsel filmler daha bagariidirlar. Bu
tilmlerde bir Miisliiman’in bir y1l igerisinde karsilagabilecegi fikhi sorunlar
bir senaryo ¢ergevesinde kurgulandig: i¢in didaktik hava yumusatilmakta
ve daha etkili bir materyal elde edilmektedir. Ayrica hac belgeselleri ve
namazin kilinigi, abdestin alinig1 gibi filmler de bu ibadetlerle ilgili gorsel
bilgiler sunduklart igin faydali eserlerdir. Ozellikle hac belgeselleri sinifga
gidilmesi miimkiin olmayan kutsal topraklarin goriintiilerini sundugu igin
ayr1 bir 6neme sahiptir.

2. Baz1 Sahneleri Kullanilabilecek Filmler

a. Popiiler Filmlerden Sahneler

Din hayatin her alanin1 kugatmugtir. Dolayisiyla dini konu edinmese
de her filmde dini mesajlar veren sahneler bulunabilir. Bu sahneler kesile-
rek DKAB derslerinde kullanilabilir. Bu tiir parga filmlerin kullanimi bazen
tamamu izletilen filmlerden daha etkili olabilmektedir. Ciinkii bu sekilde
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mesaja yogunlagilmakta ve film etkinliklerine daha ¢ok vakit kalmaktadir.
Bu kategorideki sahnelere agagidaki 6rnekleri verebiliriz:

“Horton Hears A Who” (Horton):

Nool ormaninin sevilen bir bireyi olan fil Horton bir giin golde yii-
zerken bir toz tanesinden gelen ¢i1glig1 duyar. Toz tanesinde yardim isteyen
canlilarin olabilecegini diisiinen Horton, toz tanesini bir ¢igegin lizerine
kondurur ve korumas: altina alir. Kibirli kanguru ise Horton’u bu diisiin-
cesinden vazgecirmek i¢in elinden geleni yapar.

Daha 6nce Teblig Filmleri kategorisinde de inceledigimiz “Horton
Hears A Who” adli animasyon filmin 09:36-11:40 dakikalar1 arasindaki
boliimiinii 5. Sumf “Allah Inanc” tinitesinde kullanmak miimkiindiir.

Kanguru: Eger bir seyi duyamiyor, goremiyor ve hissedemiyorsan
Oyle bir sey yoktur. “Benim kiiglik, hayali arkadaglarim var” zirvalar1 hig
buraya gore degil ve Nool ormaninda bu tiir seylere miisamaha goster-
meyiz.

Horton: Sahi mi? Ciinkii emin ol ki, biraz ugragirsam dediklerime
inanacak birini bulabilirim.

Kanguru: Boyle bir seye kalkigmayacaksin. Boyle bir yalan1 kimseyle
paylasmayacaksin. Ozellikle de ¢ocuklarla. Onlarin akillarini bu tip sagma-
liklarla doldurmani istemiyorum. Toplumumuzun bazi standartlar1 var,
Horton. Bu toplumun bir iiyesi olarak kalmak istiyorsan bu standartlara
uymani tavsiye ederim.

Dig ses: Vardir aranizda tanidigim bazilar1. Cikar Ukala Kanguru’yla
aynt fikirde olani. “Olur mu hi¢ bu kadar kiigiik insan?” Olabilir, hatta
oldu da. Ciinkii Horton soylemez yalan. (Horton toz tanesine sesini
duyurmak igin Merhaba diye bagirir) Kat etti biitiin yolu bu tek “Mer-
haba”. (toz tanesinin igindeki insanlarin diinyas: goriiliir.) Ulast: o kii-
¢iik sehrin gi¢eklerine, pinarlarina. Sehrin adi “Kimler Sehri.” “Kimler”
ise icinde yagayanlar. Habersizler, bir yonca tizerindeki toz tanesidir
diinyalar.

Filmin bu boliimiinde materyalizm elestirilmektedir. Kanguru gorme-
digi, duymadig1 ve hissetmedigi seylerin var olmadigini iddia etmektedir.
Halbuki biz bir dakika sonra toz tanesi igerisindeki canhlar1 gormekteyiz.
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Yani kangurunun duyu organlarinin toz tanesi igindeki canlilar1 algila-
yamamasi onlarin olmadigr anlamina gelmemektedir. Aymi sekilde biz
Allah’1, melekleri, diger goriinmeyen varliklar1 duyu organlarimizla algila-
yamadigimiz halde onlar vardir.

“Bacheha-Ye Aseman” (Cennetin Cocuklari):

Cennetin Cocuklar1 filminde Iran’da yasayan fakir bir ailenin tiim
sikintilara ragmen isyan etmeden hayatlarini siirdiirmeleri konu edilmek-
tedir. Filmdeki olaylar Ali ve Zehra kardeglerin tek ayakkabiy1 paylagma-
lar1 etrafinda gekillenmektedir. Ali tamir ettirmeye gotiirdiigii kiz kardegi
Zehra’nin ayakkabisini kaybeder. Babalarinin yeni ayakkabr alacak maddi
giicii bulunmadigy i¢in gizlice Al’nin ayakkabisini kullanirlar. Zehra sabah
okula gider. Kosarak eve gelir. Ayakkabiy1 alan Ali 6gleden sonra baglayan
okula yetismeye ¢aligir. Ama her seferinde geg kalir. Okullar aras1 bir spor
miisabakasinda tgiinciiliik 6diiliiniin spor ayakkab: oldugunu goren Ali
yarigmaya katilir. Amaci tigiincii olarak spor ayakkabiy1 kardegine hediye
etmektir. Yarigmanin sonunda panik yaparak hizli kogar ve birinci olur.
Uzgiin bir sekilde eve donen Ali’yi bir siirpriz beklemektedir. Babast Ali
ve Zehra’ya yeni ayakkabilar almugtir.

Filmin 11:54-12-42 dakikalar arasindaki boliimii DKAB dersi 6. Simf
“Islam’in Sakinilmasint Istedigi Davraniglar” ve 8. Sinif “Din ve Giizel
Ahlak” tinitelerinde kullanilabilir. Filmin bu boliimiinde bir cami vakfina
ait cay salonunda ¢ayc olarak ¢aligan baba, camiden kalip halinde seker
getirmis, kerpetenle kirmaktadir.

Anne: Zehra, babana bir bardak cay ver.

Baba: Biitiin giin igyerinde ¢ay servisi yapiyorum. Ama Zehra’nin
elinden igtigim gayin tad1 bir bagka... Sekerligi getirmedin, tathm.

Zehra: Ama burada yeterince seker var.

Baba: Bunlar caminin. Bunlar bize giivenilerek verildi. Kavanozdan

biraz geker al.
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Sekil 58: “Cennetin Cocuklar:” Filminden Iki Goriinti.

Burada baba kizina giizel bir ders vermektedir. Babanin 6niinde
yiizlerce seker olmasina ragmen yine de o kendi sekerliginden bir ge-
ker alarak gaymni igmekte, boylece davraniglariyla ¢ocuklarina emin bir
kimse olmay1 6gretmektedir. Filmin 45. dakikasinda babanin egitiminin
bagarili oldugu goriilmektedir. Ali, camideki cemaatin ayakkabilarini
diizeltmektedir. Oniinde yiizlerce ayakkabi olmasina ragmen ihtiyact
olan tek ayakkabryr almamakta ve babasinin verdigi terbiyeye aykiri

davranmamaktadir.

b. Dini Filmlerden Sahneler

Dini belgeseller, dini konulardaki egitsel filmler, peygamber hayatlar
vb. filmlerin tamamin izletmek her zaman i¢in uygun bir yol degildir.
Eger film igerisindeki belli bir boliim konumuzla ilgiliyse sadece o boliimii
kesip izletmek en uygun yoldur. Ne de olsa dini bir film diigiincesiyle filmin
tamamint izletmek hem vakit kaybidir hem de 6grencilerin dikkatini dagt-
maktadir. Ornegin DKAB dersi 8. Simf “Zekat, Hac ve Kurban Ibadeti”
tinitesi iglenirken Hac belgeselini pargalar halinde izletmek daha yararhidir.
Ihram anlatihirken sadece ihramla ilgili boliimler, tavaf anlatilirken sadece
tavafla ilgili boliimleri vb. izletmek belgeselin tamamini izletmekten daha

faydali bir uygulamadir.
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Sekil 59: “Hac Belgeseli”nden [hram ve Tavaf Ile Ilgili Gériintiiler.

Diger bir o6rnekte 6. Sinif “Son Peygamber Hz. Muhammed” iini-
tesindeki “Tlk Vahiy” konusu islenirken “The Message” (Cagr1) filminin
sadece ilk vahyin gelisi ile ilgili olan sahnelerinin gosterilmesi daha isa-
betli goriinen bir karardir. Boylece hem filmle ilgili etkinlikler yapmaya
zaman kalir, hem de o6grenciler o derste Ogretilmek istenen konuya

odaklanir.

3. Unitelere Gore DKAB Dersinde
Kullanilabilecek Film Listesi

DKAB dersi iinitelerinde kullanilabilecek filmlerin listesi agagida veril-
migtir. Film adlarinin altindaki rakamlar ilgili sahnelerin baglangig¢ ve bitig
zamanini ifade etmektedir.

Tablo 8
Unitelere Gore DKAB Dersinde Kullanilabilecek Filmler ve
Tigili Sahneleri

Unite Film/Sahne Agiklama/Tlgili Konu

4-1: Din ve Ahlak Hakkinda | Ahmet ve Sevimli Dostlar1 Yemege Besmele ile baglama,

Neler Biliyoruz? 04:39-06:56 Yemekten sonra giikretme.
4-1: Din ve Ahlak Hakkinda | O da Bir Cocuktu Selamlagma
Neler Biliyoruz? 31:46-32:15 Yemege besmele ile baglama
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4-1: Din ve Ahlak Hakkinda
Neler Biliyoruz?

Ahmet ve Sevimli Dostlar1
10:50-12:10

Nigin Allah’a siikrederiz?

4-1: Din ve Ahlak Hakkinda

Ahmet ve Sevimli Dostlar1
Islam’mn Beg Sartint

Neler Biliyoruz? Ogreniyor Kelime-i gehadet ve anlamu
03:27-05:11
““ el o7 sovleveli
4-1: Din ve Ahlak Hakkinda | Strgiin G'LTZC s0z soyleyelun
Neler Biliyoruz? 34:28-36:34 Giizel davraniglarda

bulunalim

4-2: Temiz Olalim

Ahmet ve Sevimli Dostlar1
06:48-07:38

Beden ve elbise temizligi

4-2: Temiz Olalim

Allah Cocuklar: Sever

Kalp temizligi (diirtistliik)

09:09-16:20
) . Siirgiin Cevremi temiz tutar ve
4-2: Temiz Olalim 33:53.35:10 Korurum

4-3: Hz. Muhammed’i
Tantyalm

Son Peygamber
03:28-08:10

Hz. Muhammed’in
dogdugu gevreyi tantyalim.

4-3: Hz. Muhammed’i

O da Bir Cocuktu

Hz. Muhammed’in
dogumunda meydana gelen

Tantyalim 02:54-07:16 mizeler

2. 5 S 5 Hz. Muhammed’in
4-3: Hz. Muhammed'i on Gagrr dogumunda meydana gelen
Tanyalim 29:08-32:10 )

mucizeler

4-3: Hz. Muhammed’i
Tantyalm

O da Bir Cocuktu
07:56-13:02

Hz. Muhammed’in siit
anneye verilisi ve Hz.
Halime’nin kéyiindeki
hayati.

4-3: Hz. Muhammed’i

O da Bir Cocuktu

Hz. Muhammed’in
Kabe’nin tamirati sirasindaki

Tantyalm 16:45-17:38 hakemligi
4-3: Hz. Muhammed’i Son Cagri Huzvelr\l/[lﬁg?{?nel[e%iﬁm
Tantyalm 33:15-42:45 £ o

lakabini almasi.

4-4: Kur’in-1 Kerim’i

Son Peygamber

Tamyalim 08:01-11:17 Ilk vahyin geligi.
4-5: Sevgi, Dostluk ve Erdemler Dizisi (Arkadaslik)
Lo A Il
Kardeslik Tamami (22 dk.) rkadaghk
. Karakter Okulu cd.1, Boliim
4-5: Sevgi, Dostluk ve ) Arkadag secimi

Kardeglik

05:10-10:20
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4-5: Sevgi, Dostluk ve
Kardeslik

Cennetin Rengi
59:35-01:01:45

Allah yarattiklarin sever

4-5: Sevgi, Dostluk ve
Kardeslik

Hersey O’nu Anlatiyor
Cd 1: 17:54-30:00

Yagatmak sevgi igidir.

4-6: Aile ve Din

Habil-Kabil
18:39-21:50

Kardegler aras1 yardimlagma

4-6: Aile ve Din

The Children of Heaven
(Cennetin Cocuklarr)
21:23-22:34

Kardeglerimle iyi geginirim

4-6: Aile ve Din

Cennetin Rengi
30:08-30:50

Kardeglerimle iyi geginirim

4-6: Aile ve Din

The Children of Heaven
(Cennetin Cocuklart)
13:18-16:05 ve 18:47-
20:04

Ailede sorunlar birlikte
¢Ozme

4-6: Aile ve Din

Cennetin Rengi
01:07:00-01:07:53

Annem-babam benim
tyiligimi ister

5-1: Allah Inanct

Horton Hears a Who
08:20-11:45

Allah vardir ama duyu
organlarimiz siurh oldugu
i¢in onu géremiyoruz.

5-1: Allah Inanct

Her Sey O’nu Anlatiyor
Boliim 2: 04:18-13:35

Allab’in hergeye giicii yeter

5-1: Allah Inanc

Her $ey O’nu Anlatiyor
Boliim 4: 31:45-41:37

Herseyi yaratan Allah’tir

5-1: Allah Inanci

Arog

17:43-18:22 ve 20:03-
20:27

Evrimin sagmaligt

5-1: Allah Inanct

Her $ey O’nu Anlatiyor
Boliim 7: 16:57-35:30

Allah herseyi isitir, bilir ve
gortr

5-1: Allah Inanct

Her Sey O’nu Anlatiyor
Boliim 8: 12:48-21:40

Caligirim, Allah’in yardimina
giivenirim ve bagaririm.

5-1: Allah Inanc

Ahmet ve Sevimli Dostlar1

Cd 2:29:47-35:22

Evrende bir diizen vardir.

5-1: Allah Inanci

Son Peygamber

Cd 1: 45:46-50:03 ve cd 2:

00:00-04:36

Allah bizimle beraberdir
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5-1: Allah Inanc

Son Cagr
Cd 2: 02:11-17:33

Allah bizimle beraberdir

5-2: Ibadet Konusunda

Ahmet ve Sevimli Dostlar1
Islam’in Beg Sartint

Farz nedir?

Bilgilenelim Ogreniyor

15:50-15:58
5-2: Ibadet Konusunda O da Bir Cocuktu Sinnet nedin:
Bilgilenelim 31:14-32:14 unnet nedir?

5-2: Ibadet Konusunda
Bilgilenelim

Omer’in Cocuklart

11:56-15:14 ve 18:54-
23:00

Camiyi tantyalim

5-2: Ibadet Konusunda
Bilgilenelim

Omer’in Gocuklari
25:24-34:12

Baglica ibadetler
Nigin ibadet ederiz.

5-2: Ibadet Konusunda
Bilgilenelim

Ahmet ve Sevimli Dostlar1
05:35-05:50

Dua nedir?

5-3: Hz. Muhammed ve Aile
Hayat1

O da Bir Cocuktu
25:50-26:50

Hz. Muhammed’in ailesinde
komguluk iligkilerine 6nem
verilirdi.

5-3: Hz. Muhammed ve Aile
Hayat

O da Bir Cocuktu
32:16-33:23

Hz. Muhammed aile birey-
lerini sever aralarinda ayrim
yapmazdi

5-3: Hz. Muhammed ve Aile

O da Bir Cocuktu

Hz. Muhammed’in ailes-
inde Oksiizler ve yoksullar

Hayan 36:10-38:50 gozetilirdi.
. Fil Vakas . . )
5-4: Kur’an’da Kissalar 12:54-38:41 Fil suresi ve anlami

5-5: Seving ve Uziintiilerim-
izi Paylagalim

Erdemler Dizisi (Merhamet
ve Yardimseverlik)

02:59-09:46 ve 15:50-
20:52

Zor durumda olanlara
yardim ederiz.

5-5: Seving ve Uziintiilerim-
izi Paylagalim

Karakter Okulu Cd 2 Boliim
1: 01:16-03:13 ve 09:11-
10:02

Zor durumda olanlara
yardim ederiz.

5-5: Seving ve Uziintiilerim-
izi Paylagalim

Canakkale Destant
52:50-53:50 ve
01:12:15-01:13:03

Zor durumda olanlara
yardim ederiz.

5-5: Seving ve Uziintiilerim-
izi Paylagalim

Slumdog Millionare
(Milyoner Varog Cocugu)
52:28-53:30

Engellilere sevgi ile bakar
sikintilarini paylagiriz.

5-5: Seving ve Uziintiilerim-
izi Paylagalim

The Willow Tree (Sogiit
Agac)
18:49-20:45

Hastalari ziyaret ederiz.
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5-5: Seving ve Uziintiilerim-

izi Paylagalim

Miisliiman’in 365 Giinii
Cd 2: 00:00-01:45

Bayramlar sevingli giinlerim-
izdir

5-6: Vatanimizi ve Milleti-

Canakkale Destan1

Bu vatanda hepimiz bir

mizi Seviyoruz 57:10-57:28 milletiz.

5-6: Vatanimizi ve Milleti- 120 . ..
g . Vatan ve millet sevgisi

mizi Seviyoruz 16:36-17:22

5-6: Vatanimizi ve Milleti-
mizi Seviyoruz

Canakkale Destant

25:15-25:40 ve 39:20-
40:18

Askerlik yapmak vatan
borcumuzdur

5-6: Vatanimizi ve Milleti-
mizi Seviyoruz

120

10:00-10:42/46:27-
50:01/09:43-13:04/39:52-
46:48

Askerlik yapmak vatan
borcumuzdur

5-6: Vatanimizi ve Milleti-
mizi Seviyoruz

120
49:06-49:50

Sehitlerimizi rahmetle anariz

5-6: Vatamimizi ve Milleti-
mizi Seviyoruz

Canakkale Destani
59:10-59:53

Sehitlerimizi rahmetle anariz

5-6: Vatanimizi ve Milleti-
mizi Seviyoruz

Canakkale Destant
07:20-07:30 ve
01:11:48-01:12:14

Vatan savunmasinda manevi
degerlerin 6nemi.

6-1: Peygamberlere ve {lahi

Son Peygamber

Peygamberlerin nitelikleri:

Kitaplara Inang 11:20-12:02 Sidk ve Emanet
6-1: Peygamberlere ve Tlahi Son Peygamber Peygamberlerin nitelikleri:
Kitaplara Inang 12:48-14:18 Teblig

6-1: Peygamberlere ve Tlahi
Kitaplara Inang

O da Bir Cocuktu
16:27-17:44

Peygamberlerin nitelikleri:
Fetanet

6-2: Namaz Ibadeti

Omer’in Gocuklari
25:24-34:12

Namazla ilgili genel bilgiler

6-2: Namaz Ibadeti

Ahmet ve Sevimli Dostlar1
Islam’in Beg Sartim
Ogreniyor

14:32-16:25

Namaz nedir ve nigin
kalinur?

6-2: Namaz Ibadeti

Ahmet ve Sevimli Dostlar1
Islam’in Beg Sartim
Ogreniyor

19:06-21:35

Namaza hazirhk sartlar:
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6-2: Namaz Ibadeti

Ahmet ve Sevimli Dostlari
Islam’in Beg Sartim
Ogreniyor

21:38-23:46

Namazin kiling sartlary

6-2: Namaz Ibadeti

Ahmet ve Sevimli Dostlari
Islam’in Beg Sartim
Ogreniyor

25:40-25:50

Namaz ¢esitleri

6-2: Namaz Ibadeti

Miisliimanin 365 Giinii
Cd 1: 21:53-28:36

Cemaatle namaz

6-2: Namaz Ibadeti

Miisliimanin 365 Giinii

Cd 2: 10:35-13:18

Cenaze namazi

6-2: Namaz Ibadeti

Miislimanin 24 Saati
02:52-07:23

Abdestin alinigt

6-2: Namaz Ibadeti

Miisliimanin 24 Saati
09:11-10:46

Tilavet secdesi

6-2: Namaz Ibadeti

Miisliimanin 24 Saati

Ezan ve ezan duasi

24:15-25:24
6.2: Namaz Tbadeti Cizme Cocugun kulagina ezan
51:32-52:10 okuma
Cizme
6-2: Namaz Ibadeti Cd 2: 06:40-13:35 ve Ezan
15:30-19:10

6-2: Namaz Ibadeti

Ahmet ve Sevimli Dostlart
Islam’mn Beg Sartin1
Ogreniyor

24:53-25:08

Namazi bozan durumlar

6-3: Son Peygamber Hz.

Muhammed

Son Peygamber
Cd 1: 08:01-11:17

Ilk vahyin gelisi.

6-3: Son Peygamber Hz.

Muhammed

Son Peygamber
Cd 1: 12:04-18:22

Cagrinin yayginlagmas:

6-3: Son Peygamber Hz.

Muhammed

Eyliip Sultan
08:53-10:04

AKaibe Biat1

6-3: Son Peygamber Hz.

Muhammed

Son Peygamber

00:00-04:36

Cd 1: 45:46-50:03 ve cd 2:

Hicret olay:

6-3: Son Peygamber Hz.

Muhammed

Son Cagr1
Cd 2: 02:11-17:33

Hicret olay1
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6-3: Son Peygamber Hz.
Muhammed

Eyiip Sultan
12:10-13:43

Medine’ye varig

6-3: Son Peygamber Hz.
Muhammed

Son Peygamber
Cd 2: 04:48-05:54

Medine’de egitim-6gretim
etkinlikleri

6-3: Son Peygamber Hz.

Son Peygamber

Hubeybiye anlagmasi ve

Muhammed Cd 2: 26:50-35:42 Mekke’nin fethi
6-3: Son Peygamber Hz. Son Cagn Veda Hacal
Muhammed Cd 4: 03:04-20:51

6-3: Son Peygamber Hz. Son Cagr1 Veda Hutbesi

Muhammed

Cd 4: 22:31-26:54

6-4: Kur’in-1 Kerim’in Temel
Egitici Nitelikleri

Hersey O’nu Anlatiyor
Cd 1: 18:02-27:26

Kur’an’da Allah-evren iligkisi

6-4: Kur’in-1 Kerim’in Temel
Egitici Nitelikleri

Hersey O’nu Anlatiyor
Cd 2: 04:28-13:40

Kur’an’da Allah-evren iligkisi

6-4: Kur’An-1 Kerim’in Temel
Egitici Nitelikleri

Hersey O’nu Anlatiyor
Cd 1: 27:27-30:01

Kur’an’da Allah-insan iligkisi

6-5: IslAm’in Sakimlmasini
Istedigi Davramglar

Karakter Okulu
Cd 1 Bolim 3: 01:15-10:46

Yalan séylemek ve hile
yapmak

6-5: Islim’in Sakinilmasint

The Imam

Istedigi Davranslar 40:09-41:20 Grybet
. The Imam
6-5: Iskam'in Sakimilmasint | 41, 53.16.56.22 ve Iftira
Istedigi Davranglar
cd 2: 01:56-03:20
6-5: Islam’in Sakinilmasim Dini Hikayeler
: .. L Hirsizlik
Istedigi Davranglar Cd 1 Boliim 2: 03:05-12:05
. Habil-Kabil
6-5: Islim’in Sakinilmasini
09:44-11:26 ve 27:50- Kiskanglik

Istedigi Davranslar

32:40

6-5: IslAm’in Sakinilmasint

Erdemler Dizisi (Tevazu)

Biyiiklenmek: Kibir

Istedigi Davranslar 00:00-15:48
6-5: Islan’in Sakinilmasin Ciftginin Definesi Kotii davraniglar kargisinda
Istedigi Davraniglar 01:18-14:59 duyarsiz kalmayalim.
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6-5: Islanr’in Sakimlmasin
Istedigi Davramslar

Shrek
01:03:13-01:04:34 ve
01:06:10-01:06:37

Kotii zanda bulunmak

6-5: Islam’in Sakimilmasim
Istedigi Davramglar

The Willow Tree (Sogiit
Agac)
01:09:58-01:12:18

Anne-baba ve biiyiiklere
saygisizhk

6-6: Tslamiyet ve Tiirkler

Yunus Emre
Filmin tamami

Yunus Emre’nin hayati

6-6: Islamiyet ve Tiirkler

Cocuklarla Bilgi-Kiiltiir
Diinyasina Yolculuk 1:
02:20-03:05

Tiirklerin bilime katkilar1:
Ismail Cevheri

Hezarten Ahmet Celebi
Lagari Hasan Celebi

7-1: Melek ve Ahiret Inanci

Horton Hears a Who
08:20-11:45

Varliklar alemi: goriinmeyen
varliklar

7-1: Melek ve Ahiret Inanct

The Imam
Cd 1: 32:10-32:34 ve
cd 2: 16:50-18:16

Toplumda yaygin olan bazi
batil inanglar

7-1: Melek ve Ahiret Inanci

Karpuz Kabugundan Gemi-
ler Yapmak 19:05-20:20

Toplumda yaygin olan bazi
batil inanglar

7-1: Melek ve Ahiret Inanct

2012
49:39-49:50/55:06-58:15
01:28:50-01:30:33

Kiyamet sahneleri

7-1: Melek ve Ahiret Inanct

The Day After Tomorrow
(Yarindan Sonra)
25:58-28:32 ve 46:53-
49:10

Kiyamet sahneleri

7-1: Melek ve Ahiret Inanct

Ahirete Iman

Kiyamet sahneleri egliginde

01:15-03:14 Tekvir Suresi
L Minyeli Abdullah w ..
7-1: Melek ve Ahiret Inanc 53.00.54:38 Oldiikten sonra dirilme

7-1: Melek ve Ahiret Inanci

Ahirete Iman (Saltanat
Delili)
14:24-17:15

Diinya hayatinda
yapilanlarin kargihgi: Ahiret

7-2: Ramazan Ay1 ve Orug

Miisliimanin 365 Giinii

Cd 1: 07:15-08:58

Sahur

7-2: Ramazan Ay1 ve Orug

Miisliimanin 365 Glnii
Cd 1: 37:30-39:30

Iftar
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Ahmet ve Sevimli Dostlar1
Islam’in Beg Sartim

7-2: Ramazan Ay1 ve Orug Ogreniyor Iftar
31:29-33:15
Miisliimanin 365 Giini .
7-2: Ramazan Ay1 ve Orug Fitre

Cd 1: 41:30-44:50

7-2: Ramazan Ay1 ve Orug

Miisliimanin 365 Giinii
Cd 1: 35:36-37:12

Orucu bozan durumlar

7-2: Ramazan Ay1 ve Orug

Miisliimanin 365 Gilinii
Cd 2: 00:00-01:50

Ramazan bayrami

7-3: Bir Insan ve Peygamber
Olarak Hz. Muhammed

O da Bir Cocuktu
26:51-28:47

Hz. Muhammed’in insani
yonii

7-3: Bir Insan ve Peygamber
Olarak Hz. Muhammed

InciPde Efendimiz (Mar-
mara Egitim) 14:30-37:46

Hz. Muhammed son peyg-
amberdir

7-3: Bir Insan ve Peygamber
Olarak Hz. Muhammed

Son Peygamber
32:30-32:56

Hz. Muhammed insanliga
rahmettir.

7-4: Kur’an’da Akil ve Bilgi

Kur’an’da Merak Ettikleriniz
1 (Marmara Egitim) 15:46-
19:02

Kur’an aklimizi
kullanmamuzi ister.

7-5: Islam Dinine Gore
Kottt Aligkanliklar

Siirgiin
30:10-31:03

Alkollii igki igmek

7-5: IslAim Dinine Gére
Kotii Aliskanliklar

Dini Hikayeler
Cd 1 Boélim 2: 03:05-12:05

Kul hakk:

7-6: Kiiltirimiiz ve Din

Evliya Celebi Tiirkiye
Belgeseli 1
Boliim 3: 03:40-07:50

Ayasofya Camii

7-6: Kiiltiriimiiz ve Din

Evliya Celebi Tiirkiye
Belgeseli 1
Boliim 11: 01:10-05:22

Mevlana Tirbesi

7-6: Kiiltirimiiz ve Din

Evliya Celebi Tiirkiye
Belgeseli 2
Boliim 6: 01:56-07:47

Bursa Ulucami ve Osman
Gazi Tirbesi

7-6: Kiltiirimiiz ve Din

Evliya Celebi Tiirkiye
Belgeseli 2
Bolim 12: 02:00-04:42

Selimiye Camii
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7-6: Kiiltiiriimiiz ve Din

Evliya Celebi Tiirkiye
Belgeseli 2
Boliim 13: 00:58-06:55

Sivas Gok Medrese

8-1: Kaza ve Kader

BBC Nature’s Great Events
(The Great Melt) (Doga’nin
Biiyiik Olaylari-Biiyiik
Erime)

09:28-14:50

Evrendeki fiziksel yasalar

8-1: Kaza ve Kader

BBC Planet Earth (Caves)
(Diinya-Magaralar)
07:10-10:50

Evrendeki fiziksel yasalar

8-1: Kaza ve Kader

BBC Nature’s Great Events
(The Great Migration)
(Doga’nin Biiyiik Olaylari-
Biiyiik Gog)

33:10-46:38

Evrendeki biyolojik yasalar

8-1: Kaza ve Kader

BBC Planet Earth (Caves)
(Diinya-Magaralar)
11:10-17:50

Evrendeki biyolojik yasalar

8-1: Kaza ve Kader

Erdemler Dizisi
(Gahgkanlik)

Tamamu

Emek ve rizik

8-1: Kaza ve Kader

Cennetin Cocuklart

Emek ve rizik

50:23-51:22
Minyeli Abdullah

8-1: Kaza ve Kader 4612‘06; 65 Ou ! Emek ve rizik
Minyeli Abdullat

8-1: Kaza ve Kader 4 Slg}:_;6:l7tl o Ecel ve omiir

8-1: Kaza ve Kader

Cennetin Rengi
01:13:20-01:13:50

Ecel ve Omiir

Cennetin Cocuklart

8-1: Kaza ve Kader 01:03:07-01:04:06 Tevekkiil
Monte Cristo Kontu
8-1: Kaza ve Kader 23:47-27:59 ve 32:54- Tevekkiil

34:35

8-2: Zekat, Hac ve Kurban
Ibadeti

Hacc, Sonsuza Dogru

Filmin tamami

Hac ve umre

8-2: Zekat, Hac ve Kurban
Ibadeti

Miisliimanin 365 Giini
Cd 1: 47:30-57:30

Zekat
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8-2: Zekat, Hac ve Kurban
Ibadeti

Miisliimanin 365 Giinii
Cd 2: 23:40-27:10

Kurban

8-3: Hz. Muhammed’in
Hayatindan Ornek

O da Bir Cocuktu

Hz. Muhammed insanlara

Davraniglar 26:00-26:50 deger verirdi.
I%if :rglzlal;ﬁu(}jli;neiled’m Son Peygamber Hz. Muhammed giivenilir
Y 11:20-12:02 bir insandi.

Davraniglar

8-3: Hz. Muhammed’in
Hayatindan Ornek

O da Bir Cocuktu

Hz. Muhammed

Davra1]1§[ar 24:03-25:20 h0§g0ruluydu
Isiii}:zagrzldgﬁugi;nerlﬁed’m Son Gagn Hz. Muhammed hakk:
Davranl§lar 38:36-39:25 g()ZCtlrdl.

8-4: Islam Diisiincesinde
Yorumlar

Yunus Emre

Filmin tamami

Tasavvufi yorumlar

8-5: Din ve Giizel Ahlak

Miisliimanin 24 Saati

02:50-03:22

Savurganhktan kaginmak

8-5: Din ve Giizel Ahlak

Dersu Uzala
25:19-27:15

Savurganhktan kaginmak

8-5: Din ve Giizel Ahlak

Erdemler Dizisi (Tevazu)
00:00-15:48

Algakgoniilliiliik

8-5: Din ve Giizel Ahlak

Erdemler Dizisi (Merhamet
ve Yardimseverlik)

02:59-09:46 ve 15:50-
20:52

Yardimlagma

8-5: Din ve Giizel Ahlak

Baran

73:22-73:55

Bagkalarina maddi yardimda
bulunmak

8-5: Din ve Giizel Ahlak

The Children of Heaven
(Cennet

in Cocuklart) 34:59-36:53

Bagkalarina maddi yardimda
bulunmak

8-5: Din ve Giizel Ahlak

Erdemler Dizisi (Diristliik)
Filmin tamami

Dogruluk

8-5: Din ve Giizel Ahlak

12 Angry Men (12 Kizgin
Adam)

01:22-02:24 ve 09:56-
13:08

Adaletli olmak
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8-5: Din ve Giizel Ahlak

Minyeli Abdullah
56:44-57:29

Adaletli olmak

8-5: Din ve Giizel Ahlak

The Willow Tree (Sogiit
Agaci)

17:55-18:40 ve
01:08:24-01:12:18

Soziinde durmak

8-5: Din ve Giizel Ahlak

Minyeli Abdullah 1
Cd 2: 31:40-32:21

Insanlara iyi davranmak ve
giizel s6z sdylemek

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Habil-Kabil

02:05-07:10 ve 28:20-
38:21

Oldiirmemek

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Dini Hikayeler
Cd 1 Bolim 2: 03:05-12:05

Hirsizlik yapmamak

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

The Children of Heaven
(Cennetin Cocuklart)
11:58-12:44

Hirsizhk yapmamak

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Erdemler Dizisi (Diiriistliik)
Filmin tamami

Dogruluk

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Baran

11:08-12:20 ve 42:20-
44:45

Tyilik ve yardimseverlik

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Erdemler Dizisi (Merhamet
ve Yardimseverlik)

02:59-09:46 ve 15:50-
20:52

iyilik ve yardimseverlik

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Minyeli Abdullah
25:08-26:30

Biiyiiklere sayg: kiigiiklere
sevgi gostermek

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Cennetin Rengi
09:55-14:04 ve
01:04:18-01:04:50

Hayvanlara iyi davranmak

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Siirgiin
01:12:20-01:13:32

Cevreyi korumak

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Kag Para Kag
Cd 1: 32:20-34:55 ve
cd 2: 23:38-26:36

Yalan yere gahitlik yapma-
mak

8-6: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri

Siirgiin
53:52-55:48

Bagkalarinmn inanglarma
hoggoriilii olmak
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G- FILM DEGERLENDIRME FORMU

Bir filmin DKAB dersine uygun olup olmadig ile ilgili degerlendirme
yapmak i¢in kullanilabilecek 6rnek form agagida verilmistir.

1 | Filmin Adi

2 | Filmin Siiresi

3 | Filmin Tira

4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mi?

5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil?

6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil?

7 | Filmin Konusu Nedir?

8 | Film alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor mu?

9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mi?

10 | Film ahlaka aykur1 sahneler igeriyor mu?

11 | Filmde itikadi veya fikhi bir problem var m1?

12 | Film mesajini ilgi gekecek bigimde verebiliyor mu?

13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur?

14 | Film hangi tinitede kullanilabilir?

15 | Genel degerlendirme

Film Degerlendirme Formu ile Tigili Agiklamalar

1. Filmin Adi: Hangi film tizerinde degerlendirme yapildiginin belir-
lenmesi bakimindan film adinin tam olarak yazilmas1 gerekmektedir.

2. Filmin Siiresi: Ilkégretim okullarinda haftada 2 ders (40+40
dk.), ortadgretim okullarinda 1 ders (40 dk.) DKAB dersi bulunmaktadr.
Dolayisiyla yapilacak etkinlikler de goz oniinde bulundurularak bir filmin
ilkogretim okullarina uygun olabilmesi igin 60 dakikayi, ortadgretim okul-
larina uygun olabilmesi igin 30 dakikayr gegmemesi gerekmektedir. Film

289



SineMA VE DiN EGitiMi

gosterimine daha fazla ders saati ayrilmigsa ya da film boliimler halinde
izletilecekse bu durum goz ards edilebilir.

3. Filmin Tiiri: Filmin tiirii, filmin hitap ettigi izleyici kitlesini belir-
lemekte yardimcr olabilmektedir. Genellikle animasyon filmler ilkdgretim
cagindaki gocuklarin ilgisini daha ¢ok ¢ekmektedir. Belgesel ve popiiler
sinema filmleri ise daha ¢ok ortadgretim ¢agindaki 6grencilerin ilgisini
¢ekmektedir. Fakat yine de filmin sanatsal kalitesine, akicihigina, kullan-
digr dile gore hitap ettigi kitle de degisebilir. Ornegin animasyon bir
film kullandigy dil ve igledigi konu itibariyle ilkogretim ¢ocuklarina hitap
etmeyebilir. Ya da 3D animasyon filmler daha biiyiik yastaki izleyicilerin
de ilgisini gekebilir.

4. Film Yerli Yapim mu, Yabanci Yapim mu?: Filmin tiretildigi yer fil-
mi incelerken dikkat etmemiz gereken noktalarda bize yol gostermektedir.
Batili iilkelerden ithal edilen filmlerde genellikle itikadi ve fikhi sorunlarla
kargilagilmaktadir. Bu filmlerde ahlaka aykirt sahneler, Kur’an’la gelisen
bilgiler, peygamberlerin temsili gibi sorunlar bulunmaktadir. Dogulu
iilkelerden (Ozellikle Tran’dan) ithal edilen filmlerde ise peygamberlerin
temsili, sii kaynakli menkibeler sorun olugturmaktadir. Tiirk yapimi film-
lerde ise itikadi ve fikhi problemler yerine goriintii ve sesle ilgili sorunlarla
kargilagilmaktadr.

5. Filmin Goriintii ve Renk Kalitesi Nasil?: Filmin kaliteli goriintii,
¢izim ve renklere sahip olmasi izleyicilerin dikkatini ve ilgisini toplamasi
bakimindan 6nemlidir. Kalitesiz goriintii 6zelliklerine sahip olan filmler
izleyicinin dikkatini, filmi izleme arzusunu azaltmakta ve mesajin verimli
bir gekilde aktariimasini engellemektedir.

6. Filmin Ses ve Miizik Kalitesi Nasil?: Filmin ses ve miizik kalitesi
mesajin aktarilmast bakimindan 6nem arz etmektedir. Sesin agir1 yiiksek
ya da algak oldugu, ses ve miizigin birbirine karigtig1, ortam ile ilgisiz mi-
ziklerin kullanildig: filmlerde verilmek istenen mesaj izleyiciler tarafindan
verimli bir gekilde algilanamamaktadir.

7. Filmin Konusu Nedir?: Filmin konusunun belirlenmesi hangi

tinite ve konularda kullanilabileceginin tespit edilmesi bakimindan 6nem-
lidir.
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8. Film Alt Metin ve Bilingalt1 Mesaj Igeriyor mu?: Bir film de-
gerlendirilirken sadece konusu degil alt metin ve bilingalti mesaj igerip
icermedigi de incelenmelidir. Filmde gegen goriintii ve diyaloglarin bagka
anlamlara da gelip gelmeyecegi, bagka seylerin sembolleri, mecazlar1 olup
olmadig sorgulanmali, boylece alt metne sahip olan filmler tespit edilme-
lidir. Bilingaltr mesajlar1 tespit etmek ise daha zordur. Bu nedenle filmin
akisin1 bozdugundan siiphelenilen anlik goriintii ve seslerin oldugu sahne-
ler yavaglatilmug sekilde tekrar izlenmeli, bilingalti mesajlar tespit edilmeye
¢alistimalidir. “Horton Hears A Who” (Horton) gibi olumlu alt metinlere
sahip filmler de bulunmaktadir. Bunlarin kullanilmasinda ¢ogu kere sa-
kinca yoktur. Sorun, olumsuz alt metin igeren filmlerin kullanimindadir.
Olumsuz alt metin ve bilingalti mesajlara sahip olan filmler faydadan ¢ok
zarar getirmektedir.

9. Filmde Abartili Siddet Sahneleri Var mu?: Siddet hayatin igeri-
sinde var olan bir olgudur. Dolayisiyla siddetin varlig: degil, ¢ocuklarin
ruh sagligini olumsuz etkileyecek bir sekilde sunumu sakincalidir. Ornegin
bir insana saplanan kilicin etrafa kanlar figkirtan goriintiisii siddetin abarti-
I1 kullanimidir ve gocuklara izletilmesi uygun degildir. Fakat bir savag sah-
nesini toz bulutunun arkasinda sunmakta bir zarar yoktur. Dini mesajlar
igerseler bile abartili siddet sahnelerine yer veren filmler DKAB dersi igin
tercih edilmemelidir.

10. Film Ahlaka Aykir1 Sahneler Igeriyor mu?: Ozellikle batil: iil-
kelerden ithal edilen filmlerde kiz-erkek miinasebetleri, flort uygulamalar
gibi Islim ahlakina uygun olmayan sahneler yer almaktadir. Bu tiir filmle-
rin kullanimi da DKAB dersleri igin uygun degildir.

11. Filmde Itikadi Veya Fikhi Bir Problem Var mi?: Batili iilkelerden
ithal edilen filmlerde sik kargilagilan bir sorun da itikadi ve fikhi problemlerin
var olmasidir. Superman, He-Man gibi tanrilagtirilan varliklar ve sihir, biiyii
gibi ¢ocuklarin itikadini sarsabilecek unsurlar kullanilmaktadir. Yine bu film-
lerde peygamberlerin temsili gibi fikhi problemler kargimiza ¢ikmaktadir.

12. Film Mesaji 1lgi Cekecek Bigimde Verebiliyor mu?: Filmin
verdigi mesaj kadar bu mesaji sunug tarzi da 6nemlidir. Bir filmin mesajint
akict bir gekilde sunabilmesi, izleyiciyi siiriikleyebilmesi mesajin etkisini
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artirmaktadir. Film stirtikleyici degilse izleyicinin dikkati dagiimakta ve
mesaj geregi gibi aktarilamamaktadir.

13. Film Hangi Smuf Seviyesine Uygundur?: Filmin tiirii, siiresi,
konusu vb. goz 6niine alarak hangi seviyedeki 6grencilere uygun oldu-
gunun belirlenmesi gerekmektedir. Sinif seviyesinin iistiinde ya da altinda
olan filmler 6grencilerin ilgisiz kalmasina ve mesajin verimli bir sekilde
aktarilamamasina sebep olacaktir. Ayrica bu durumda 6grencilerde film
gosterimine kargt olumsuz bir tutumda gelisebilecektir.

14. Film Hangi Unitede Kullanilabilir?: Filmin hangi iinite veya
konularda kullanilabilecegi tespit edilmeli, buna gore bir program dahilin-
de film gosterimi yapilmalidir.

15. Genel Degerlendirme: Biitiin tespitler goz oniinde bulunduru-
larak filmle ilgili genel bir degerlendirme yapilmali ve filmin sinifta goste-
riminin uygun olup olmadig: belirlenmelidir.

H- ORNEK FILM DEGERLENDIRMELERI

Ulkemizde piyasada kolaylikla bulunabilecek bazi filmlerin érnek film
degerlendirme formu dogrultusunda yapilan degerlendirmeleri agagida

verilmektedir.
1 | Filmin Adi Ahmet ve Sevimli Dostlar1 (Seri)
2 | Filmin Siiresi Ortalama 34 dk.
3 | Filmin Tiirii Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanc: Yapim mu? Yerli

Cizimler kaliteli degil. Hareketlerde

5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? gergeklik hissi uyanmiyor.

6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? iyi.

Ahmet adli bir ¢ocuk ve etrafindaki kedi,
7 | Filmin Konusu Nedir? kug, deve, kurbaga, at, maymun, ar1 gibi
hayvanlarin yasadiklar olaylar.

g | Film alt metin ve bilingalt mesaj igeriyor

mu? Hayir.
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9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mi? Hayir. Higbir giddet sahnesi yok.
10 | Film ahlaka aykur: sahneler igeriyor mu? Hayir.
11 Filmde; itikadi veya fikhi bir problem Havir.
var mi? )
. e .. 3 Hareket hissi tam uyandirilamadigs igin
12 | Film mesajint ilgi gekecek bigimde vere- ilgi ve arzu uyandirma konusunda zayif
biliyor mu? J
) kaliyor.
13 | Film hangi sinuf seviyesine uygundur? 4 ve 5. Siuf
4. Sinif 1. Unite: Din ve Ahlak
) o - Hakkinda Neler Biliyoruz?
14 | Film hangi tinitede kullanilabilir? 4. Sif 2. Unite: Temiz Olalm
5. Suuf 1. Unite: Allah Inanci
Film bir hikaye etrafinda geligen olaylara
15 | Genel degerlendirme ba%ll olarak egitici mesajlar veriyor.
Belirtilen tinitelerde kullanilabilir.
1 | Filmin Ad1 Tablo Filmler Serisi (Seri)
2 | Filmin Siiresi Ortalama 35 dk.
3 | Filmin Tiirti Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mu? Yerli
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Koti
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Korii, Diyaloglar bazen miizigin sesinin
yiiksekliginden dolayi iyi duyulmuyor.
7 | Filmin Konusu Nedir? Sahabi ve velilerin hayatlar1 konu
ediliyor.
8 Filn; alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Havir.
mu? )
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var m1? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayur.
11 FAilmdc> itikadi veya fikhi bir problem Havir.
var mi? )
. C .. Sabit resimler iizerine ses eklenerek
12 gﬂn ?ﬁia];m ilgi gekecek bigimde vere- olusturulmus. Bu ylizden dgrencilerin
yor mu ilgisini yeterince cekmemektedir.
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? Uygun degil.
14 | Film hangi iinitede kullamlabilir? Filmin lfullamlabilecegi bir Ginite
bulunmamaktadir.
Hem konusu hem de kalitesi bakimindan
15 | Genel degerlendirme DKAB dersinde kullanimi uygun

degildir.
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Cocuklarla Bilgi-Kiiltiir Diinyasina

1 | Filmin Ad Yolculuk (Seri)
2 | Filmin Siiresi Ortalama 35 dk.
3 | Filmin Tiirti Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mu? Yerli
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Kotii
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
7 | Filmin Konusu Nedir? Gezegenlerle ilgili bilgiler veriliyor.
g | Film alt metin ve bilingalt mesaj igeriyor Hayir
mu?
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var m1? Hayir
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayir
Filmde bilgileri aktaran profesore
Superman eglik ediyor. Film boyunca
11 | Filmde itikadi veya fikhi bir problem superman gok giicliidiir, cok hizlidir, her
var mi1? seye giicii yeter gibi ifadeler kullanihyor.
Tlahi 6zellikler atfedilen bir varhgmn
kullanilmasi problem olusturuyor.
Superman ile ilgili bolimler filmin
Film mesajini ilgi ¢ekecek bigimde vere- akagim Abozuyor.. )G.e Zegenlerle i
12 ] Uiy \ gili detayli bilgilerin (gapi, hizi, iklimi,
tiiyor mu: gece-giindiiz olusumu vb.) art arda
siralanmasi egitsel degerini diisiiriiyor.
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? Uygun degil.
14 | Film hangi iinitede kullamlabilir? Filmin lsullamlabilecegi bir {inite
bulunmamaktadir.
Sadece gezegenlerle ilgili bilgiler
veriliyor. Bunlarla baglantili birgok dini
mesaj verilebilecekken film bu noktada
, . ok zayif kaliyor. Ayrica gereksiz yere
15| Genel degerlendirme ﬁullamlan superman karakteri de fikhi
sorunlar barindirtyor. Bu nedenlerden
otiirii DKAB dersinde kullanilmast
uygun degildir.
1 | Filmin Adi Dini Hikéyeler (Seri)
2 | Filmin Siiresi Yaklagik 11 dk.
3 | Filmin Tiird Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanct Yapim mu? Iran Yapinu
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Tyi
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6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
7 | Bilmin Konusu Nedir? Sahabe ve Tabiin dénemi ile ilgili
menkibeler anlatiliyor.
8 F11rr>1 alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Hayir.
mu?
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mi? Hayr.
10 | Film ahlaka aykir1 sahneler igeriyor mu? Hayur.
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem Yok. Hz. Peygamber ve Sahabilerin yiizii
var mi? bir 1g1kla gosteriliyor.
12 F¥l.rn mesajnt ilgi gekecek bigimde vere- Evet. Akic1 bir anlatima sahip.
biliyor mu?
13 | Film hangi sif seviyesine uygundur? 4-5-6-7-8. sinflar.
6. sinif 5. Unite: IslAm’in sakiniimasi
Istedigi Davraniglar
14 | Film hangi iinitede kullanilabilir? 7."51'r'11f 5. Unite: Islam Dinine Gore
Kotii Davranglar
8. simif 3. Unjte: Hz. Muhammed’in
Havatindan Ornek Davraniglar
Su kaynaklart bazi menkibeler goz ardi
15 | Genel degerlendirme edilirse DKAB dersinde kullanilmaya
uygundur.
1 | Filmin Ad1 Erdemler Dizisi (Seri)
2 | Filmin Siiresi Ortalama 22 dk.
3 | Filmin Tirt Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mu? Batili Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
Tki arkadagin baglarindan gegen olaylar ve
bunlarla ilgili ormanda yagayan hayvan
7 | Filmin Konusu Nedir? arkadaglariin anlattig: hikdyeler. Her
boliimde dogruluk, comertlik, algak-
: i _ — goniilliiliik gibi erdemler islenivor.
N Flll’l;l alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Havir.
mu? ’
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var m1? Yok.
Var. Tevazu-Algakgoniilliiliik 2 adl bolii-
10 | Film ahlaka aykirt sahneler igeriyor mu? miin neredeyse tamamui bir kovboy ile kiz

arkadaginin flortiinii konu ediniyor.
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Filmde itikadi veya fikhi bir problem

Tevazu-Algakgoniilliiliik 1 adli boliimiin
konusu Yunan mitolojisine dayaniyor.

1 var mi? Arkadaglik 2 ve sorumluluk 2 adli
boliimlerde sihir ve biiviive ver verilivor.
12 Film mesajini ilgi ¢ekecek bigimde vere- Evet. Film izleyiciyi siiriikleyici bir
biliyor mu? ozellige sahip.
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? 4-5-6-7-8. sinuflar.
4. siif 5. Unite: Sevgi Dostluk ve
Kardeglik
5. suuf 5. Unite: Seving ve Uziintiilerim-
. Ca - izi Paylagalim
14 | Film hangi {initede kullamilabilir? .
6. suuf 5. Unite: Islim’in Sakinilmasini
Istedigi Davramiglar
8. siuf 6. Unite: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri
) . Yukarida adr gegen boliimler diginda
15 | Genel degerlendirme DXAB dersinde kullanilmaya uygundur.
1 | Filmin Adi Eyiip Sultan
2 | Filmin Siiresi 47 dk.
3 | Filmin Tiirii Cizgi Film
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanct Yapim mu? Yerli Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Tyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Tyi
7 | Filmin Konusu Nedir? Ebu Eyyub el-Ensari’nin hayat1.
3 F11rr>1 alt metin ve bilingaltt mesaj igeriyor Hayir.
mu?
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mi? Yok.
10 | Film ahlaka aykir1 sahneler igeriyor mu? Hayur.
1 ]Fllmdc:> itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var mi?
12 Fllm mesajint ilgi gekecek bigimde vere- Film akic1 bir anlatima sahip.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? 4-5-6-7-8. siflar.
14 | Film hangi tinitede kullanilabilir? 6. suuf 3. Unite: Son Peygamber Hz.
Muhammed (sav)
15 | Genel degerlendirme DKAB derslerinde kullanilabilecek bir

filmdir.
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1 | Filmin Adi Fil Vakasi
2 | Filmin Siiresi 41 dk.
3 | Filmin Tiirti Cizgi Film
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanci Yapim mi? Yerli Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Tyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? iyi
Filmde zemzemin ilk ortaya ¢ikig1, Ab-
7 | Filmin Konusu Nedir? dulmuttalip tarafindan tekrar bulunmasi
ve fil vakasi igleniyor.
8 1121&1;1 alt metin ve bilingalti mesaj igeriyor Hayr.
Yok. Ebrehe ordusunun yok edilm-
9 | Filmde abartl siddet sahneleri var mr? esi giddet sahnelerine yer verilmeden
islenmis.
10 | Film ahlaka aykur: sahneler iceriyor mu? Hayir.
11 Filmdc> itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var mi?
. S - Film akic1 bir anlatima sahip. Fakat
12 | Film mesajint ilgi ¢ekecek bigimde vere- semzemi de konu ¢ dinmesipﬁlmin
biliyor mu? Uit
biitiinliigiinii bozuyor.
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? 4-5-6-7-8. simflar
4. siif 3. Unite: Hz. Muhammed’i
14 | Film hangi {initede kullamlabilir? Taniyalim i
5. simif 4. Unite: Kur’an’dan Kissalar
15 | Genel degerlendirme DKAB dersinde kullanilabilir.
1 | Filmin Ad1 Habil ve Kabil
2 | Filmin Siiresi 40 dk.
3 | Filmin Tiirti Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanc1 Yapim mu? Yerli Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
Film kiskanghigindan otiirii kardesi
7 | Filmin Konusu Nedir? Habil'i 6ldiiren Kabilin cinyetini konu
ediniyor.
3 Film alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Hayir

mu?
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9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayir.
11 Filmde> itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var mi?
12 Film mesajint ilgi gekecek bi¢imde vere- Film akic bir anlatima sahip.
biliyor mu?
13 | Film hangi siuf seviyesine uygundur? 4-5-6-7-8. simflar
4. simif 5. Unite: Sevgi, Dostluk ve
Kardeslik
14 | Film hangi iinitede kullamlabilir? 6. Sm.lf 5. Unite: Islam’in Sakanilmasim
Istedigi Davraniglar
8. suuf 6. Unite: Dinler ve Evrensel
Ogiitleri
15 | Genel degerlendirme DXAB derslerinde kullanilabilir.
1 | Filmin Adi Hacc-Sonsuza Dogru
2 | Filmin Siiresi 43 dk.
3 | Filmin Tiirt Belgesel
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mu? Yerli Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
Filmde hacca hazirliktan baglayarak
- s sirastyla hac ibadetinin yapiligi igleniyor.
7 | Filmin Konusu Nedir? Ayrica hacla ilgili ilmihali bilgiler de
veriliyor.
8 Film alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Havir.
mu? ’
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykur sahneler iceriyor mu? Hayir.
11 Fllmdt:> itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var m?
12 F}lm mesajini ilgi gekecek bigimde vere- Akict bir anlatima sahip.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? 6-7-8. simiflar.
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8. siuf 2. Unite: Zekat, Hac ve Kurban

14 | Film hangi tinitede kullanilabilir? ibadeti
15 | Genel degerlendirme DXAB derslerinde kullanilabilir.
1 | Filmin Ad1 The Apostles (Havariler)
2 | Filmin Siiresi 42 dk.
3 | Filmin Tiirti Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanc1 Yapim mu? Batili Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
Filmde Hz. Isa’mn havarilerinin
7 | Filmin Konusu Nedir? Huristiyanlig1 yayma miicadeleleri konu
ediliyor.
8 frilér: alt metin ve bilingalti mesaj igeriyor Hayr.
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykur: sahneler iceriyor mu? Hayir.
. ST s Anlatilan olaylar hristiyani kaynaklara
11 Fllmdt> itikadi veya fikhi bir problem dayaniyor. Kur’an ve hadiste filmde
var mn? ) e
gegen olaylardan bahsedilmiyor.
12 | Film mesajini ilgi gekecek bigimde vere- Evet.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? Uygun degil.
14 | Film hangi iinitede kullamilabilir? Eﬂiﬁ;ﬁ?ﬁ;ﬁ;gﬁért@cn bir tinite
~ < . Filmin DKAB dersinde kullanilmasi
15 | Genel degerlendirme uygun degildir.
1 | Filmin Adi Hiikiimdar Peygamberler (Seri)
2 | Filmin Siresi grtalama 40 dk. (her film birbirinin
evami)
3 | Filmin Tiirti Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mui, Yabanci Yapim mu? Iran yapimi
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Tyi
Yahudilerin Talut, Hz. Davud ve Samuel
7 | Filmin Konusu Nedir?

liderli?indc Kenanlilara karg1 girigtikleri
ozgiirliik miicadelesi konu ediliyor.
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Film alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor

8 s Hayir.
mu?
9 | Filmde abartil siddet sahneleri var miz | Fimde asun siddet sahneleri yer
almaktadir.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler iceriyor mu? Hayir.
Filmin %enpl konusu Bakara Suresi
246-251. Ayetlere uygun olsa da
. TR P detaylar Kitab-1 Mukaddese gore
11 FII:TIISE itikadi veya fikhi bir problem olusturulmustur. Ornegin Kur’an’da
var mu: ad1 gegmemesine ra%mcn serinin biiylik
bir kism1 Samuel adli bir peygamber
ctrafinda gelisiyor.
12 gﬁﬁ}or;lgifll; nt ilgi gekecek bigimde vere- Film akic1 bir anlatima sahip.
13 | Film hangi siuf seviyesine uygundur? Uygun degil.
14 | Film hangj iinitede kullanilabilir? DKAB dersinin herhangi bir {initesinde
kullanilamaz.
Bu filmin igerdigi siddet sahneleri ve
15 | Genel deserlendirme konusunun Kitab-1 Mukaddese dayal
& olmasindan dolayrt DKAB dersinde
kullanilmas: uygun degildir.
1 | Filmin Ad1 Kur’an Kissalari (Seri)
2 | Filmin Siiresi Ortalama 80 dk.
3 | Filmin Tiirii Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanci Yapim mi? Iran Yapimu
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
. . Hz. Ibrahim, Hz. Nuh, Hz. Salih, Hz.
7 | Filmin Konusu Nedir? Yusuf’un hayatlar1 konu edilmektedir.
3 Filn; alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Hayir.
mu?
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var m1? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayir.
11 | Filmde itikadi veya fikhi bir problem Peygamberler ¢izgi karakterlerle temsil
var mr? ediliyor.
12 | Film mesajint ilgi gekecek bigimde vere- Seri gok akici bir anlatima sahip.
biliyor mu?
13 | Film hangi siuf seviyesine uygundur? 4-5-6-7-8.siuflar
14 | Film hangi {initede kullamilabilir? -
15 | Genel degerlendirme Peygamberlerin temsiline yer verildigi

icin kullanilmasi uygun degildir.

300




Bir Din Egitimi Aract Olarak Sinemamin Orgiin Din Egitiminde Kullanimz

1 | Filmin Adi Karakter Okulu (seri)
e e Her cd 10 dakikalik 4 boliimden
2 | Filmin Siiresi
oluguyor.
3 | Filmin Tiiri Stop Motion
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanci Yapim mi? Iran Yapinmu
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Tyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
Filmde Ahmet adh bir gocuk ve
oyuncalarinin bagindan gegen olay-
7 | Filmin Konusu Nedir? lar ve bunlarla ilgili ¢izgt hikayeler
islenmektedir. Bu hikayelerde ahlaki
erdemler konu edilmektedir.
8 Eﬂll? alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Hayr.
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var m1? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayir.
11 Filmdt:> itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var mi?
12 | Film mesajin ilgi ¢ekecek bigimde vere- Film akic bir anlatima sahip.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinuf seviyesine uygundur? 4-5.siuflar
4. simif 5. Unite: Sevgi, Dostluk ve
. o - Kardeslik
14 | Fimk tinitede kullanilabilir? o T . . .
tim hang tinitede Kufantabiir 5. siuf 5. Unite: Seving ve Uziintiilerim-
izi Paylagalim
15 | Genel degerlendirme DXAB derslerinde kullanilabilir.
1 | Filmin Adi Nur Cocuk Serisi
2 | Filmin Siiresi Ortalama 10 dk.
3 | Filmin Tiirti Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mi? Yerli Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Koti.
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
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Imanla ilgili baz1 konular giizel hikayel-
erle anlatiliyor. Her hikayenin sonunda

S ) N
7 | Filmin Konusu Nedir: ogiit veren ya da hikayeyi agiklayan bir
boliim yer aliyor.
8 Flln: alt metin ve bilingaltt mesaj igeriyor Hayrr
mu?
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayir.
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var mi1?
Film mesajini ilgi gekecek bigimde vere- Hlkgyelcr st Ze! olsa da Sablut r.‘:?‘”.‘lef
12 . iizerine seslendirme yapildig igin ilgi
biliyor mu? L ’
gekici bir eser ortaya gtkmamus.
13 | Film hangi siuf seviyesine uygundur? 4-5. sumflar
14 | Film hangi {initede kullamilabilir? 5. suuf 1. Unite: Allah Inanct
Ogrencilerin gevkle izleyecekleri bir film
y . olmasa da igerdigi mesajlar ve siiresinin
15 | Genel degerlendirme kisaligindan 6tiirii DKAB derslerinde
kullanilabilir.
1 | Filmin Ad1 Omer’in Gocuklari
2 | Filmin Siiresi 37 dk.
3 | Filmin Tird Egitsel film
4 | Film Yerli Yapim my, Yabanai Yapim mu? | Yerli yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Tyi
2 ¢ocuklu bir ailenin ¢ocuklarina din
7 | Filmin Konusu Nedirs kiiltiirii ile ilgili bir yarigma diizenleyip
onlar1 yarigmaya hazirlamalar1 konu
ediliyor.
3 Film alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Havir.
mu? ’
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykur sahneler i¢eriyor mu? Hayir.
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem Yok.

var mi?
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Film mesajini ilgi ¢ekecek bigimde vere-

Filmde akicr bir senaryo egliginde iz-
leyiciye dini bilgiler veriliyor. Fakat baz1

12 1 sahneler gereksiz uzunlukta (dakikalarca
biliyor mu? - . el e .
’ stiren cami i¢ ve dig goriintiileri gibi) ve
dikkati dagitiyor.
13 | Film hangi sinuf seviyesine uygundur? 4-5-6. siuflar
14 | Film hangi iinitede kullamlabilir? 6. smif 2. Unite: Namaz Ibadeti
15 | Genel degerlendirme DKAB dersinde kullanilabilir.
1 | Filmin Ad1 Prince of Egypt (Misir’in Prensi)
2 | Filmin Siiresi 87 dk.
3 | Filmin Tiirti Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mu? Batili Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
7 | Filmin Konusu Nedir? Hz. Musa’nin hayati konu ediliyor.
N Flll’l;l alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Havir.
mu? i
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayir.
Hz. Musa’nin temsiline yer verilmesinin
yan sira Hz. Musa, firavun saraymdaki
simarik ve serseri bir prens olarak gos-
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem terilmektedir. Ayrica Kur’an ayetleri-
var mi? yle gelisen bilgiler de yer almaktadir.
Kur’an’a gore Firavun suda bogulmusken
filme gore bogulmaktan son anda
kurtulmaktadr.
12 F}l{n mesajunt ilgi gekecek bigimde vere- Film akicr bir anlatima sahiptir.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinuf seviyesine uygundur? Uygun degil
14 | Film hangi initede kullanilabilir? DISAB. dersinde kullanimt uygun
degildir.
Film akic1 bir anlatima ve kaliteli gorsel
15 | Genel degerlendirme ozelliklere sahip olsa da itikadi ve fikhi

problemler tagimasindan dolayt DKAB
dersinde kullanimi1 uygun degildir.
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1 | Filmin Ad1 Son Cagr1 (Seri)
2 | Filmin Siiresi Ortalama 50 dk.
3 | Filmin Tiiri Stop Motion
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanci Yapim mu? Misir Yapimi
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
s . Hz. Muhammed (sav)’in hayat1 konu
7 | Filmin Konusu Nedir? edilmektedir.
3 1121&1; alt metin ve bilingalti mesaj igeriyor Hayir.
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykir: sahneler igeriyor mu? Hayir.
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem Yok. Hz. Muhammed (sav) ve Hz. Ebu
var mi? Bekir bir 151k hiizmesi olarak gosteriliyor.
12 gﬁi:}or;lf;ﬂ:m ilgi gekecek bigimde vere- Film akic1 bir anlatima sahiptir.
13 | Film hangi siuf seviyesine uygundur? 4-5-6. siflar
4. siuf 3. Unite: Hz. Muhammed’i
. e - Tanryalim
14 | Filmh tinitede kullanilabilir? ’ o
tim hangt tinitede Kufantabiir 6. siif 3. Unite: Son Peygamber Hz.
Muhammed
15 | Genel degerlendirme DKAB dersinde kullanilabilir.
1 | Filmin Ad1 The Last Prophet (Son Peygamber)
2 | Filmin Siiresi 90 dk.
3 | Filmin Tiirii Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanc: Yapim mu? Batili Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
7 | Filmin Konusu Nedir? Hz. Muhammed’in hayat konu ediliyor.
3 Film alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Hayrr

mu?
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Yok. Savag sahneleri bir toz bulutunun

9 | Filmde abartili siddet sahneleri var m1? T
arkasinda gosteriliyor.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayir.
Yok. Hz. Muhammed (sav) Hz. Hamza
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem ve 4 halifenin temsiline yer verilmemek-
var mi? tedir. Hz. Hamza bir yay, hz. Ali ise bir
kaligla sembolize edilmektedir.
12 Film mesajinu ilgi ekecek bigimde vere- Film ¢ok akic1 bir anlatima sahiptir.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? 4-5-6-7-8.siuflar
6. smuf 3. Unite: Son Peygamber Hz.
Muh d
14 | Film hangi {initede kullanilabilir? amme“ . .
8. sinif 3. Unite: Hz. Muhammed’in
Hayatindan Ornek Davraniglar
Film etkileyici ve siiriikleyici 6zellikleri-
15 | Genel degerlendirme yle DKAB dersinde kullanilabilecek bir
materyaldir.
1 | Filmin Adi The Message (Cagr1)
2 | Filmin Siiresi 190 dk.
3 | Filmin Tiirt Biyografik film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mu? Yabancit Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
7 | Filmin Konusu Nedir? Hz. Muhammed’in (sav) hayat1 konu
edilmektedir.
3 Flln: alt metin ve bilingaltt mesaj igeriyor Hayir.
mu? ’
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayur.
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem Yok. Hz. Muhammed’in (sav) temsiline
var mi? yer verilmemis.
12 F}lm mesajin ilgi gekecek bigimde vere- Film akic1 bir anlatima sahip.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? Ortadgretim gagindaki ogrenciler igin
K uygundur.
14 | Film hangi {initede kullamilabilir? ?I suif 3. Unite: Hz. Muhammed'in
ayatt
Film siiresinin uzunlugundan dolay1 an-
15 | Genel degerlendirme cak boliimler halinde DKAB derslerinde

kullanilabilir.
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1 | Filmin Ad1 Yunus Emre
2 | Filmin Siiresi 50 dk.
3 | Filmin Tiirti Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanci Yapim mu? Yerli Yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? iyi
7 | Filmin Konusu Nedir? 2{::3;18 Emre’nin hayati konu edilmek-
3 Fllrr}l alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Hayir.
mu? ’
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykirt sahneler igeriyor mu? Hayur.
11 Fllmdt:> itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var mi?
Cizgi film olsa bile ¢ocuklarin sevi-
yesinin iizerinde bir dile sahip. Filmde
yer alan giirlerin ¢ogu ¢ocuklar
Film mesajini ilgi ¢ekecek bigimde vere- tarah?dfm an.la§1lmaz. Ay.”.“‘ rasave
12 bilivor mu? vuf diisiincesini anlamak igin de erken
Y ) bir yasta bulunduklari igin gocuklarin
seviyesinin iizerinde bir eser. Bu nedenle
gosterim sirasinda agiklamalar yaparak
kullanilabilir.
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? 6-7-8. simflar ve Ortabgretim
. L . 6. suuf 6. Unite: Islamiyet ve Tiirkler
14 | Film hangi {initede kullamlabilir? . T o
9.s1uf 7. Unite: Tiirkler ve Miisliimanlk
15 | Genel degerlendirme DKAB derslerinde kullanilabilir.
1 | Eilmin Ads The eracles of Jesus (Hz. Isa ve Mu-
cizeleri)
2 | Filmin Siiresi 43 dk.
3 | Filmin Tiirii Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanc: Yapim mu? Batili yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
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6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
7 | Filmin Konusu Nedirs Hz Isa nin incile gore mucizeleri konu
edilmektedir.
N Flln: alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Havir.
mu? ’
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mi? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayir.
Filmde konu edilen mucizeler Kur’an’da
Filmde itikadi veya fikhi bir problem degil incil’de gegen mucizelerdir. Ayrica
11 ) 3 , S
var mi1? Hz. Isa ve Hz. Yahya’nin temsiline yer
verilmektedir.
12 F}l.m mesajint ilgi gekecek bigimde vere- Film akic1 bir anlatima sahiptir.
biliyor mu?
. . . DKAB dersinde kullanimi uygun
; ; , >
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? degildir
14 | Film hangi iinitede kullamlabilir? '1?111?'11n konusu DKAB dersi @initcleriyle
ortiigmemektedir.
15 | Genel degerlendirme DISAB dersinde kullanilmas1 uygun
degildir.
1 | Filmin Adi Hz. Is’nin Diinyadaki Son Giinleri
2 | Filmin Siiresi 38 dk.
3 | Filmin Tiirt Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mu? Batl yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Tyi
7 | Filmin Konusu Nedir? Hz. Isa ‘nn goge yiikseltilmeden ncekd
son giinleri konu edilmektedir.
8 Filn; alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Havir.
mu? ’
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var m1? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayir.
Filmin aslinda Hz. Isa’mn ¢armiha
gerilme sahnesi var. Fakat Tiirkge ses-
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem lendirme yapilirken Hz. Isa’nin ¢armiha

var mi1?

gerilmedigi, ona benzeyen birinin
carmtha gerildigi ifade edilerck bu du-

rum diizeltiliyor.
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Film mesajini ilgi ¢ekecek bigimde vere-

12 | .. Film akicr bir anlatima sahiptir.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinuf seviyesine uygundur? DI_(.AB. dersinde kullanmi uygun
’ degildir.
14 | Film hangi iinitede kullamlabilir? Fﬂr}lm konusu I.IC DKAB dersi {iniccleri
ortiigmemektedir.
15 | Genel degerlendirme Fll{r‘lln‘ DXAB dersinde kullanimi uygun
degildir.
1 | Filmin Ad1 Horton Hears A Who (Horton)
2 | Filmin Siiresi 82 dk.
3 | Filmin Tiirt Animasyon
4 | Film Yerli Yapim mi, Yabanci Yapim mu? Batih yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Tyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Iyi
Film Horton adli bir filin iginde kiigiik
7 | Filmin Konusu Nedir? canlilarin yagadig1 bir toz tanesini koru-
maya galigmasini konu ediniyor.
Filmde olumlu alt metinler bu-
lunuyor. Filmin alt metninde matery-
alizm elestiriliyor. Gormedigimiz,
8 Film alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor | duymadigimiz, hissetmedigimiz halde
mu? var olan varliklarin oldugu ifade ediliyor.
Ayrica filmde peygamberlerin teblig
vazifelerini yaparken kargilagtiklart
gii¢liiklere de gébndermeler yapihyor.
9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler i¢eriyor mu? Hayir.
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var mi?
12 F1lm mesajint ilgi gekecek bigimde vere- Film ¢ok akic1 bir anlatima sahip.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? Tlk ve Orta 6gretime uygundur.
5. suuf 1. Unite: Allah Inanct
14 | Film hangj finitede kullanalabilir? 6. sif 1. Unite: Peygamberlere ve Ilahi
Kitaplara Inang
7. suuf 1. Unite: Melek ve Ahiret Tnanct
15 | Genel degerlendirme Igerdigi olumlu alt metinlerden DKAB

dersinde kullanimi uygundur.
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1 | Filmin Adi Hergey O’nu Anlatiyor (Seri)
2 | Filmin Stiresi Ortalama 40 dk.
3 | Filmin Tira Belgesel
4 | Film Yerli Yapim mu, Yabanci Yapim mi? Yerli yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? Tyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? iyi
7 | Filmin Konusu Nedirs Her l?élijmdc [.\.Jlah 1n isimlerinden 3
tanesi konu ediliyor.
3 Flln: alt metin ve bilingalti mesaj igeriyor Hayrr
mu?
9 | Filmde abartl siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykurt sahneler igeriyor mu? Hayur.
11 Fllmdc> itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var mi?
12 F}lm mesajint ilgi gekecek bigimde vere- Film akic1 bir anlatima sahip.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinif seviyesine uygundur? 5-6-7-8. siniflar
14 | Film hangi iinitede kullamlabilir? 5. suuf 1. Unite: Allah Inanci
15 | Genel degerlendirme DXAB derslerinde kullanilabilir.
1 | Filmin Ad1 O (sav) da bir Cocuktu
2 | Filmin Siiresi 40 dk.
3 | Filmin Tirt Cizgi film
4 | Film Yerli Yapim my, Yabana Yapim m1? | Yerli yapim
5 | Filmin goriintii ve renk kalitesi nasil? iyi
6 | Filmin ses ve miizik kalitesi nasil? Tyi
7 | Filmin Konusu Nedirs Hz. Muhammed’in (sav) goctlldugg ve
gocuklara kargi merhameti konu ediliyor.
3 Film alt metin ve bilingalt1 mesaj igeriyor Hayrr

mu?
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9 | Filmde abartili siddet sahneleri var mr? Yok.
10 | Film ahlaka aykir1 sahneler igeriyor mu? Hayir.
11 Filmde itikadi veya fikhi bir problem Yok.
var mi1?
12 F?lf“ mesajint ilgi gekecek bigimde vere- Film akicr bir anlatima sahiptir.
biliyor mu?
13 | Film hangi sinuf seviyesine uygundur? 4-5.siuflar
4. siif 3. Unite: Hz. Muhammed’i
. e - Taniyalim
14 | Film hangi iinitede kullamlabilir? .
5. siuf 3. Unite: Hz. Muhammed ve
Aile Hayat1
15 | Genel degerlendirme DKAB dersinde kullanilabilir.

I- ORNEK DERS ETKINLIKLERI

DKAB derslerinde film kullanimi sirasinda kullanilabilecek etkinlik-

lere agagida ornekler verilmistir. (Etkinlikler “The Last Prophet” (Son

Peygamber) filmi ile ilgili etkinliklerdir.)

ranil

gibi

niz.

1. Degerlendirme Sorulari

1. Islimiyet’ten nce Mekke’de insanlar neye inantyorlardi?

2. Islimiyet’ten 6nce Mekke sehrinde fakirlere ve kolelere nasil dav-

yordu?

3. Hz. Muhammed’e (sav) ilk vahyin geligini anlatimz.

4. Mekke’nin fethinden 6nce ve sonra Kabe’nin igi ve gevresinde ne

degisiklikler olmustur?

5. Tk Miisliiman olan kisiler kimlerdir?

6. Hz. Hamza’nin Miisliiman olusunu anlatiniz.

7. Miisliimanlara uygulanan boykot nasil sona ermigtir? Anlatiniz.

8. Peygamberimizin hicretini anlatiniz.

9. Bedir savaginin sebeplerini ve savagin nasil sonuglandigini anlati-
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10. Bedir savaginda ilk garpismayi yapan ii¢ sahabinin adlar1 nedir?

11. Peygamberimizin Miisliiman olmayan amcast Ebu Leheb nasil
Olmiistiir? Sizce neden o gekilde 6lmiig olabilir?

12. Uhud savaginda birgok Miisliiman’in gehit olmasinin sebebi ne-

dir?

13. Hendek savagini anlatiniz.

14. Hudeybiye barig anlagmast Islim’in yayilisini nasil etkilemistir?

2. Bulmaca

E |
B |
R B
H 'E T |'
i 5 A [
B U L A
E| Hlalc|i[o]e]i|n]v]e|L]i]n]
5| [H] el [ |
il |a H| [c Hlo|z|0]|n|
slomle]v[¥]e] [e] [b] A
1] |z] ElsulBle][k]i[r] [B]
A A S R U E
N Rl [a] s |
B i [ o
B =
Sorular:

1. Peygamberimizi ¢ocuklugunda korumas altina alip biiyiliten amca-
siin adi nedir?

2. Tlk ezam okuyan sahabinin ad nedir?
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3. Bazi Mishimanlarin ilk hicret ettikleri tilkenin ad1 nedir?

4. Peygamberimizin Miisliiman olmayan amcasinin adi nedir?

5. Mekke’nin fethinden 6nce Miisliiman olan Mekkeli komutanlardan
birinin adi nedir?

6. Peygamberimizin Uhud savaginda gehit olan amcasinin adr nedir?

7. Peygamberimize vahiy getiren melegin ad1 nedir?

8. Peygamberimizin amcast Ebu Talip ve esi Hz. Hatice’nin vefat
ettikleri yila ne ad verilir? (....... yilr)

9. Tlk sehit olan Miisliiman kadinin adi nedir? (Hazreti .......... )

10. Medine sehrinin Islim’dan 6nceki adi nedir?

11. Kur’an’in ilk emri nedir?

12. Peygamberimizle birlikte hicret eden sahabinin adi nedir? (Haz-

3. Drama Caligmasi

Filmin Hendek savagi ile ilgili boliimii (20:26-26:45 arasi) drama
olarak sinifta sunulabilir.

Senaryo: Mekke ve civarindaki Arap kabileleri bir araya gelerek on
bin kisilik bir ordu toplayip Medine’ye dogru yola ¢ikmuglardir. Pey-
gamberimiz ve sahabiler nasil savunma yapacaklar1 konusunda goriis
ahigveriginde bulunmaktadirlar. O sirada Iran’lt bir sahabi olan Selman-1
Farisi soz alir:

Selman-1 Farisi: Biz Iran’da atlilarin saldirisindan korunmak igin gev-
remize ¢ok biiyiik bir hendek kaziyorduk.

Selmén-1 Farist’nin teklifi kabul edilir. Biitiin Miisliimanlar kisa siire
igerisinde Medine’nin etrafini hendeklerle ¢evirirler. Mekkeli miisrikler
Medineye geldiklerinde ilk defa kargilagtiklar1 hendegi goriince sasirirlar
ve hendegi agmaya gahgirlar.

Ebu Siifyan: Bu da ne boyle? Daha 6nce Arabistan’da boyle birgey
gormedim. Bunu agmak imkansiz!
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Halid bin Velid: Bence bekleyelim.
Ebu Siifyan: En dar yerini bul ve adamlarini oradan gegir. Simdi!
Giinlerce ugragmalarina ragmen hendegi agamazlar.

Ebu Siifyan: Denemeye devam edin. Bir taraftan ge¢meye caligin,
diger taraftan hendegi doldurun.

Amr bin As: 30 giindiir ugragiyoruz. Askerlerin cesareti kirildi.

Ebu Siifyan: O halde onlarla konus, senin agzin iyi laf yapar. Onlar
cesaretlendir. Gerekiyorsa kirbag kullan.

Amr bin As: Bu ige yaramaz. Allah’in Miisliimanlarla beraber oldu-
gunu diigiiniiyorlar.

Ebu Siifyan: Pekala. Safakta son bir saldir1 i¢in hepiniz hazir olun.
Her yonden saldiracagiz, sayica onlardan ¢ok iistiiniiz.

O gece Ebu Siifyan putlara dua ederken peygamberimiz de Allah’a
dua ediyordu.

Ebu Siifyan: Ey ilahlarim. Ne kadar gii¢lii oldugunuzu kanitlamanin

zamam geldi.

(Hz. Muhammed’in duast dig sesle verilir. O’nu temsil eden bir 6g-
renci bulunmaz.)

Dis ses: Ey Kur’an’t gonderen ve hesap giiniiniin sahibi Rabbim.

Ebu Siifyan: Muhammed’i koruyan o gii¢ her neyse, onu bertaraf
edin.

D1 ses: Topladiklar: bu ittifaki darmadagn et.

Ebu Siifyan: Ve bu Miisliimanlara giiciiniiziin biiyiikliigiinii son kez
ispat edin.

Dig ses: Ittifaklarini darmadagin et ve ordularini bozguna ugrat.

Sabah olunca biitiin ordu toplanip saldiriya gegecekken bir firtina
kopar. Ebu Siifyan ordusuna hakim olamaz. Askerlerle develer geri kagar,
cadirlar yikilir ve miigrik ordusu darmadagin olur. Boylece Miisliimanlar
Allah’in yardimiyla biiyiik bir tehlikeden kurtulmug olurlar.
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4. Karakter Analizi

Tyi Karakterler Hangi Davramgindan Dolayi Tyi?

Insanlar1 hi¢bir kargihk beklemeden Allah’in dinine davet
ettigi, insanlarin cennete gidebilmesi igin hayatini tehlikeye
attigt, Allah’in emirlerine uyup insanlari da Allah’in emirl-
erine uymava ¢agirdigi. .. i¢in

Hz. Muhammed (sav)

Hz. Ebu Bekir (ra)

Hz. Hamza (ra)

Hz. Bilil-i Habesi

(ra)

Ebt Talip

Kotii Karakterler Hangi Davranigindan Dolayr Kétii?

Ebii Cehil ﬁ;:ﬁi?g;ftfgflc?g;mmc ve Miisliimanlara eziyet ettigi,
Ebt Leheb

Umeyye
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5. Gorunti Tanimlama

Asagidaki resimlerin ne ifade ettigini bir ciimle ile agiklayimz.

Ik vahyin gelisi oo
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6. Hikaye Tamamlama

Film Mekke’nin fethi ile ilgili boliimden 6nce durdurulur. Ogrencile-
rin bundan sonra olacak olaylar1 tahmin etmeleri istenir.

Asagidaki sorular1 cevaplayiniz.

1. Sizce peygamber efendimiz Mekke’li miigriklere nasil davranmug-
tir?

2. Sizce Mekkeliler Miisliimanlarla savagmiglar midir? Yoksa Mekke
savag yapilmadan mu fethedilmistir?

3. Sizce peygamberimiz Kibe’nin iginde ve ¢evresinde bulunan put-
lara ne yapmugtir?

4. Mekke’nin fethinden sonra peygamberimiz Mekke’de mi kalmigtir
yoksa Medine’ye geri mi donmiigtiir?
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Sinema ve din egitimi adli bu ¢alismada 6ncelikle Amerikan, Iran
ve Tirk sinema tarihi incelenmis, bu iilkelerdeki sinema din iligkisi
degerlendirilmigtir. Konuya dair genig bir bakig agis1 sunan bu tarihi
perspektiften sonra sinemanin psikolojik ve sosyolojik giicti (diger bir
deyisle egitim giicli) somut olaylar ve filmlerle ortaya konmugtur. Bazi
film tiirlerinin din egitimi agisindan elverisli olup olmadig: da degerlen-
dirilmigtir.

Sinemanin orgiin ve yaygimn egitimdeki rolii ayr1 baghklar halinde
incelenmistir. Orgiin egitimle ilgili boliimde filmlerin egitim amagl kul-
laniminin tarihgesine, film kullaniminda dikkat edilmesi gereken ilkelere,
film kullaniminin fayda ve sinirliliklarina, filmlerle birlikte kullanilabilecek
etkinliklere yer verilmis, DKAB dersi i¢in kullanilacak filmlerin segimi ve
degerlendirilmesi amaciyla bir “Film Degerlendirme Formu” gelistirilmis-
tir. Ayrica bu forma uygun olarak piyasada bulunan baz filmler degerlen-
dirilmistir.

Yaygin egitimle ilgili boliimde iki ana baglik yer almaktadir. “Din Egi-
timine Yardimai Bir Arag Olarak Sinema” adli ilk boliimde Trsad ve Teblig
filmleri, yeni kavramlar olarak ortaya konmug ve ornek film incelemeleri
ile agiklanmigtir. “Din Egitimini Engelleyen Bir Arag Olarak Sinema”
adli boliimde ise “Dindarlar1, Dini Kavramlar1 ve Dini Degerleri Kiigtik
Diisiirme-Kotii Gosterme”, “Dini Cagrigimli Isimleri Hedef Alma”, “Dini
Konularda Yanlg Bilgilere Yer Verme”, “Sahne Aralarinda Olumsuz Mesaj-
lar Verme”, “Bilingaltina Yonelik Mesajlar (Subliminal Messages) Verme”,
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“Islam’t ve Miisliimanlar1 Terorle Tliskili Gosterme”, “Yeni Bir Din Olus-
turmaya Caligma” konularina yer verilmistir.

1894 yilinda Edison’un Kinetoskop’u icadi ve 1895 yilinda Lumiere
kardeslerin Paris’teki Grand Cafe’de Sinematograf ile ilk gosterimi yapma-
lart ile yedinci sanat dogmustur. Ilk yillarda sanat olarak kabul gérmeyen
ve tiyatro salonlarinda gosterilen filmler zamanla hak ettigi degeri bulmug
ve kendi salonlarina sahip olmustur. Ingilizceyi yeterince bilmeyen gog-
menler igin filmler en 6nemli eglence araci halini almig boylece filmler
ABD’de getirisi yiiksek bir sektor olugturmustur.

Cogunlugu go¢men Yahudilerden olugan ve Edison’a te’lif 6dememek
igin Los Angeles’a kagan kiigiik film {ireticileri Hollywood’u kurmustur.
Ahlaki degerleri zayiflatan Hollywood filmlerine karsi Hiristiyan halktan
ve onderlerden tepkiler gelmis, Hollywood ise Hz. Isa’min hayatini ko-
nu alan dini filmlerle bu tepkileri yumugatmugtir. Yahudilerin ve samimi
Hiristiyanlarin gayretleriyle giiniimiize kadar Hz. Isa’nin hayati ile ilgili
ylizlerce film ¢ekilmistir. Bu filmlerin incelendigi onlarca kitap ve makale
yaymlanmug, ilahiyat fakiiltelerinin biinyesinde boliimler agilmistir. Ayrica
popiiler Hollywood filmlerinin din egitiminde kullanimi tizerine teorik ve
pratik bir ¢ok bilimsel aragtirma yapilmugtir.

Islam iilkelerinde ise durum ¢ok daha farkli bir sekilde gelismistir.
Tiirkiye ve Iran gibi Islam iilkelerine sinema yabancilar veya azinliklar
vasttastyla girmistir. Ilk zamanlarda iilkedeki azinliklar sinemaya ilgi gos-
termistir. Sonradan gelen Muhsin Ertugrul gibi yonetmenlerin tirettikleri
filmlerle halkin manevi degerlerine saldirmasi sonucu dindar halk sinema-
dan sogumustur. Bu nedenle uzun yillar dindar halk film tiretmek bir yana
film izlemeyi bile giinah olarak gérmiigtiir.

1970’ yillarda milli sinema akimu ile dindar halk sinemaya ilgi gos-
termeye baglamigtir. Milli sinema akimina mensup kisilerin samimi gay-
retleri sonucu 6nemli adimlar atilmig fakat nitelik ve nicelik olarak istenen
seviye yakalanamamugtir. Gliniimiizde de sinema ve din konusunda teorik
ve pratik alanda yeterince bilimsel ¢aligma yapildig1 sdylenemez.

Sinema insan iizerindeki psikolojik ve sosyolojik giicii sayesinde gok
biiyiik bir egitim degerine sahiptir. Hz. Peygamberin “beyanda sihir vardir”
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hadisini “Sinemada sihir vardir” seklinde diigiinebiliriz. Sinema filmleri
biiyiilii atmosferler kurarak insanlar1 —6zellikle ¢ocuklar1 ve gengleri- etkisi
altina alirlar. Siddet filmleri zayif karakterli kisileri pisiriklagtirirken, sidde-
te egilimli kigileri de saldirganlagtirir. Normal insanlarda ise siddete egilim
gelistirir. Izledigi filmlerden etkilenerek cinayet isleyen, adam yaralayan,
ug¢maya ¢aligan ¢ocuk ve gengler bu durumu ortaya koymaktadir.

Elbette ki filmler sadece olumsuz yonde insani etkilememekte, olumlu
davraniglarin kazanilmasinda da kullanilabilmektedir. Giizel davranisla-
ra yer veren, olumsuz davraniglarin act sonuglarini ortaya koyan filmler
insanlart iyl davranmaya sevk etmektedir. Ayrica Film-terapi denilen bir
yontemle de psikolojik rahatsizliklart olan kigiler tedavi edilmektedir.

Sinema insanlara ulagma konusunda da egsiz bir konuma sahiptir. Bu
konuda onunla ancak TV bir yarisa girebilir. 2009 yilinda iilkemizde en
gok okunan kitap 400 bin adet satilmigtir. En gok okunan gazete yaklagik
800 bin okura ulagmaktadir. Camilerin, kiitiiphanelerin ulagtig1 insan sa-
yis1 da yiiz binleri gegmemektedir. Fakat Tiirk sinemasinda en ok izlenen
film olan “Recep Ivedik 2”i Tiirkiye ve Avrupa’da 8 milyon 600 bin kisi
izlemigtir. Kitaplar ancak binlerce kisiye mesajini iletebilirken filmler mil-
yonlarca kisiye ulagabilmektedir. Bu durum sinemanin toplum iizerindeki
etkisini artirmaktadr.

Sinema milyonlarca insana hizli bir gekilde ulagmasina ragmen etkisi
yavastir. Sinema devrim yapmaz. Toplumu yavag yavag degistirir. Onceleri
yalnizca filmlerde goriilen insanlar bir siire sonra sokaklarda dolagmaya
baglarlar. Bu sekilde sinema yavag ama koklii degigiklikler olusturur.

Sinema, Irsad ve Teblig filmleri vasitasiyla din egitimine yardimei bir
ara¢ olarak kullanilabilir. Irsad filmleri, mesajim agiktan vererek bir dinin
mensuplarini bilgilendiren, heyecanlandiran, cogturan filmlerdir. Ug tlir
Irsad filmi vardir: Epik, belgesel ve egitim filmleri. “Cagr1”, “Omer Muh-
tar” gibi epik filmler 6rnek sahsiyetlerin hayatlarini destans: bir uslupla
anlatir, inananlara cogku vererek onlari bilgilendirir. Trsad filmlerinin ikinci
tiirii olan belgesel filmler kainat kitabinin ayetlerini igerisinde barindirir.
Kainattaki biitiin canl ve cansiz varliklar kendi dilleriyle Allah’t anlatir-
lar. Belgesel filmler de kainatin sozciisti gibidirler. Bu bakimdan belgesel
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filmler Kur’an ayetlerinin 15181 altinda seslendirildiklerinde iyi bir din egi-
timi aract olurlar. Egitim filmleri ise sirf bilgilendirme amaciyla tretilen,
genellikle namaz, orug, hac gibi konularda bilgiler igeren, didaktik bir
uslup kullanan filmlerdir.

Teblig filmleri, dini degerleri ve inanglar1 didaktik bir séylem kullan-
madan, mecaz ve semboller araciligiyla aktaran filmlerdir. Bu filmler mesaj-
larin1 sembollerle ifade ettikleri i¢in insanlar tarafindan propaganda olarak
algilanmazlar ve mesajlarin karsit goriisteki kisilere de ulagtirabilirler. Bu
bakimdan Irsad filmlerinden daha etkilidirler. Teblig filmleri ii¢ gruba ay-
rilir: “Mesajini Alt Metinlerle Tleten Filmler”, “Evrensel Degerleri Isleyen
Filmler”, “Yalnizca 1-2 Sahnede Dini Mesaj Veren Filmler”. Ik gruptaki
filmler en etkili teblig filmleridir. Mesajin1 alt metinlerle, sembollerle ifade
ederek izleyicilerin bilingaltina hitap ederler. Boylece mesaj bilincin tepki-
sinden kurtularak izleyicilere aktarilir. “Horton Hears A Who” (Horton)
materyalizmi, “Animal Farm” (Hayvan Ciftligi) komiinizmi, “City Of Em-
ber” (Kor Sehri) cahiliye Mekkesi gibi kohne sistemleri alt metinlerinde
elestirmektedir. Boylece propaganda yaftast yemeden mesajlarini etkili bir
sekilde iletmektedirler. Tkinci gruptaki teblig filmleri ise evrensel deger-
leri islerken ayni zamanda dini degerleri de islemis olmaktadir. Evrensel
ahlak ilkeleri aymi zamanda dini degerleri de ifade etmektedir. Ornegin
“Bacheha-Ye Aseman” (Cennetin Cocuklari) filmi, digergamlik, fedakarlik,
dogruluk ve sevgiyi islerken ayni zamanda Islam’in ahlaki degerlerini ak-
tarmug olmaktadir. Ugiincii gruptaki filmler ise tagt gedigine koymakta ve
uzun ahlak dersleri vermek yerine kisa ama etkili mesajlar vermektedirler.
Bu tiir filmler ayn1 zamanda dinin hayatin ayrilmaz bir par¢ast oldugu
gercegini de ortaya koymaktadirlar.

Sinema din egitimini engelleyen bir ara¢ olarak da kullanilmaktadir.
Sinema gesitli yollarla insanlarin din egitimi almasim zorlagtirmaktadir.
Bunlardan ilki dindarlari, dini kavramlari ve dini degerleri kiigiik diigiirme,
kotii gostermedir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren Tiirk sinemasinda
dindar karakterler yalanci, diizenbaz, sehvet diigkiinii, vatan haini olarak
sunulmustur. Tek parti doneminin tek yonetmeni olan Muhsin Ertugrul’la
baglayan bu olumsuz tutum sonraki donemlerde de devam etmigtir. Asir
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solcu yonetmenlerin elinde dindar diigmanhgina din karsithg: da eklen-
migtir. Bu filmlerde dindarlar ve din adamlar1 aganin yaninda olan ve halki
ezmesine yardim eden, ya da ev sahibi olup kiracisina zulmeden insanlar
olarak resmedilirken din, insanlar1 kandirmak i¢in kullanilan bir afyon
olarak sunulmugtur. Béylece dindarlarin ve din adamlarinin toplumdaki
itibar1 yikilmak istenmigtir.

Tiirk sinemasinin kullandigr bir diger yol ise dini ¢agrisimli isimleri
alay edilen ve toplumun alt sosyo-kiiltiirel ve ekonomik tabakasinda bulu-
nan karakterlere vererek bu isimlerin ve temsil ettikleri dinin itibarini yik-
maktir. Boylece din fakirlere, cahillere, saflara 6zgii olarak algilanmaktadr.
Bununla ilgili en somut 6rnek “Saban” ismidir. Miisliimanlarca kutsal
kabul edilen ve erkek gocuklarina ad olarak verilen bu isim giintimiizde
itibarin kaybetmigstir. 1960°h yillarda yilda yaklagik 3000 bebege bu isim
verilirken “Hababam Smuft” ve diger bazi filmlerin etkisiyle 2008 yilinda
sadece 225 bebege Saban adi verilmistir. Diger bir ¢ok dini referansh
isimde de durum aymidir. Iki isme sahip olan ¢ocuklar dini referansh olan
isimlerini tercih etmemekte, bu isimlere karsgi cephe almaktadirlar.

Filmlerin din egitimine olumsuz yonde etki eden yonlerinden biri
de dini konularda —6zellikle ibadetlerle ilgili konularda- yanhs bilgiler,
gortintiiler igermeleridir. Dini konularda bilgi sahibi olmayan yonetmen
ve oyuncularin elinden ¢ikan filmlerde genellikle béyle hatalara rastlan-
maktadir. Yanlis 6grenilen bilgiler zihinde yerlesmekte ve ileriye ket vurma
gergekleserek sonradan dogru bilgilerin 6grenilmesi gliclesmektedir.

Bazi filmler ise dinle ilgili olumlu ya da olumsuz bir konuya sahip
olmazken sahne aralarinda olumsuz mesajlar igermektedirler. Bu filmler
daha sinsi bir yol takip ederek bilingaltini hedef almaktadirlar. Ornegin
“Wild At Heart” filminde ABD’de ve Hristiyanlar arasinda gegen bir
olay anlatilirken sahne aralarinda Islam’a saldirilmaktadir. Film boyunca
Doguya ait her sey kotiilenmekte, Bati huzurun sembolii olarak kulla-
nilmaktadir. Bir sahnede bir cinayet sebekesinin lideri, katillerine bir zarf
vererek bu zarfin igindeki eyl maktulii 6ldiirmeden 6nce gostermelerini
istemektedir. Tlerleyen sahnelerde ise zarfin i¢indekinin tizerinde “Allah”
vazili bir yiliziik oldugu goriilmektedir. Boylece s6z konusu cinayet
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sahnesindeki ruh bunaltict hava ile Allah lafz1 bilingaltinda iligkilendiril-
mek istenmektedir.

Sinemay: din egitimini engelleyen bir arag olarak kullanmanin bir
diger yolu ise bilingalt1 mesajlar kullanmaktir. Bilincin fark edemeyecegi
hizda ekrana gelen ya da goriintiiniin ig¢ine gomiilen yazi ve resimlerle
bilingaltina yonelik mesajlar verilmektedir. Genellikle cinsellik ve siddet
igerikli olan bu mesajlar insandaki kuvve-i seheviye ve kuvve-i gadabiyeyi
agirt sekilde uyararak insan psikolojisindeki dengeyi bozmaktadir. Boylece
sahsiyet dengesi bozulan kisilerin din egitimi de zorlagmaktadur.

Ozellikle Hollywood filmlerinin kullandig1 yol ise Miisliimanlar1 ve
Islam’1 terorle iligkili gostermektir. Jack Shaheen’in yaptigi bir aragtirmaya
gore Miisliiman karakterler igeren 900 Hollywood filminden sadece 12
tanesi olumlu tipleme igermekte, 50 tanesi de iyi-kotii karigik karakterler
olarak sunulmaktadir. Ozellikle 11 Eyliiden sonra Miisliimanlar terorist
olarak gosterilmig boylece insanlarin Tslam dininden uzak durmalar1 amag-
lanmugtir.

Sinemanin en umulmadik olumsuz etkisi ise yeni bir din olugturma-
sidir. “Star Wars” (Yildiz Savaslar1) serisinde gegen ve Jedi savaggilarinin
dini olan Jediism giiniimiizde Hristiyan toplumlarda taraftar bularak
yayimaktadir. Yakin zamanda yapilan niifus sayimlarinda Avustralya’da
70.000 kisi, Ingiltere’de 390.000 kisi kendisini Jedi olarak tanimlamustir.
Boylece sinema batil, hayali bir dinin kurulmasina 6nciilitk etmigtir.

Filmlerin orgiin egitimde kullanim1 Edison’un 1908 yilinda iirettigi
egitim filmleriyle baglamugtir. Sonraki yillarda Henry Ford, Eastman Ko-
dak sirketi ve diger bir ¢ok girket egitim filmleri iiretmisler ve bir ok ABD
iniversitesinde egitsel filmlerin okullarda kullanimu ile ilgili aragtirmalar
yapilmistir. Ulkemizde ise 1941 yilinda MEB’in ABD’den egitim filmleri
almasiyla ilk defa egitsel filmler kullanilmigtir. 1951 yihinda “Ogretici
Filmler Merkezi (OFM)”ni kuran MEB gorsel-isitsel materyal iiretimi-
ne gegmistir. Giiniimiizde Egitek adiyla faaliyetlerini yiiriiten bu birim
DKAB dersi igin genellikle sohbet tarzinda egitim filmleri tiretmektedir.
Dolayisiyla tilkemizde DKAB dersi ile ilgili 6grencilerin ilgisini ¢ekebile-
cek kaliteli egitim filmleri tiretilememektedir.
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Egitek tarafindan {iretilen filmlerin istenilen seviyede olmamasi
DKAB dersinde film kullamilamayacag: anlamina gelmemektedir. Bu
noktada popiiler filmler imdada yetismektedir. DKAB derslerinde, egitim
amagli hazirlanmayan filmleri iki sekilde kullanmak miimkiindiir. Tk yon-
tem tamamu izletilebilecek filmleri tespit edip bunlar1 kullanmaktir. Hz.
Peygamberin hayatin1 anlatan filmler, belgeseller bu konuda DKAB 6g-
retmenlerine zengin bir kaynak sunmaktadir. Bir diger yontem ise DKAB
miifredatindaki konularla ilgili film pasajlarint keserek kullanmaktir. Bazen
popiiler filmlerin igerisinde DKAB dersinde kullanilabilecek 1-2 dakikalik
boliimler yer alabilmektedir. Bu boliimler kesilerek DKAB dersi igin fay-
dali bir materyal olusturulabilir.

Filmler 6grencilerin birden fazla duyusuna hitap ettigi, akicilig: ve ha-
reketliligi sayesinde dikkati topladigi, diger egitim araglarinin imkanlarini
igerisinde barindirdig: ve bilgi ile eglenceyi bir arada sunduklar1 i¢in daha
etkili ve kalici bir egitim saglarlar. Filmlerle birlikte ders i¢i ve ders dig1
etkinlikler kullanildiginda bu etki ve kalicilik daha da perginlenir.

Giiglii bir egitim aract olmasina ragmen yillarca ihmal edilen filmlerin
orgiin ve yaygin din egitiminde kullanilmasi igin:

* Tlahiyat fakiilteleri ile egitim fakiilteleri biinyesinde bulunan Din
Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi Ogretmenligi boliimlerinde din ve med-
ya iligkilerini inceleyecek, bu alanda galigmalar yapacak, akademik
destegi saglayacak boliimler, anabilim dallarr agilmalidir.

* MEB araciligiyla DKAB 0Ogretmenlerine hizmet i¢i seminerler
diizenlenmeli, film kullanimu tegvik edilip gerekli donanimi kazan-
malar1 temin edilmelidir.

* Dopiiler filmlerden DKAB dersi i¢in kullanilabilecek sahneler tespit
edilmeli, yapimar kuruluglardan izin aliarak DVD’ler olugturul-
mal1 ve 6gretmenlerin istifadesine sunulmahdur. .

* Yaygin egitime yonelik filmlerin tretilebilmesi i¢in dini film {iret-
me konusuna odaklanacak yonetmen, senarist, oyuncu vb.’lerin

yetistirilecegi egitim kurumlarinin kurulmas: tegvik edilmelidir.

* Mecid Mecidi gibi degerli yonetmenler atolye galigmalart veya film
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gekimleri i¢in iilkemize davet edilmeli, yonetmen, senarist yetigtir-
me konusunda destekleri alinmalidir.

Filmlerde yer alan dini konulardaki yanligliklarin giderilmesi igin
yapimcilarin ilahiyat alanindaki uzmanlardan destek almalar1 tegvik
edilmeli, {iniversitelerde yer alan Sinema-TV boliimlerine genel
dini bilgilerin verilecegi bir ders konulmalidir.

Diyanet Isleri Baskanligi, Din Ogretimi Genel Miidiirliigii ve
Tlahiyat fakiiltelerinin isbirligiyle “Dini-Manevi Filmler Festivali”
organize edilmeli, degerli goriilen filmler maddi yardimlarla des-
teklenmelidir.

Ulkemizde iiretilen dini-manevi filmlerin yurtdigindaki festivallere
katilmasi, yabanct TV ve sinemalarda gosterimi desteklenmelidir.

324



KAYNAKCA
X

Kitaplar:

Abisel, Nilgiin vd. Vesikali Yarim Uzerine, Metis Yaynlari, Istanbul, 2005.

Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasi Sansiir Dosyasi, Koza Yaymnlari, Istanbul 1976.

Aktag, Cihan. Sark’in Siiri Iran Sinemasi, Nehir Yayinlari, Istanbul 1998.

Bartunek, John. Inside The Passion, Dearborn Media Group, West Chester
2005.

Bayraktar, Mehmet Faruk. Islim Egitiminde Ogretmen-Ogrenci Miinasebetleri,
IFAV Yayinlari, Istanbul 1984.

Bernstein, Douglas- Louis Penner- Alison Stewart- Edward Roy. Psychology,
Houghton Mifflin Company Press, Boston 2000.

Budd, John. Halkla Iliskilerde Etik Ikilemleri, ¢ev. Tbrahim Camli, Rota Ya-
yinlart, Istanbul 1998.

Buhari, Ebi Abdullah Muhammed b. Ismail. El camiii’s- sahih, Cagn Yayin-
lar1, Istanbul 1981.

Chansel, Dominique. Beyaz Perdedeki Avrupa Tarih Ogrctimi ve Sinema, Gev.
Nurettin Elhiiseyni, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yayin-
lar1, Istanbul 2003.

Christensen, Terry. Reel Politics: American Political Movies From Birth Of A
Nation 1o Platoon, Basil Blackwell Publishing, New York 1987, s. 6.

Camdibi, Hasan Mahmut. Sahsiyet Terbiyesi ve Din Egitimi, Camlica Yayin-
lar1, Istanbul 2008.

Daldal, Asli. 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Ho-
mer Kitabevi, Istanbul 2005.

Dale, Edgar. Audiovisual Methods In Teaching, The Dryden Press, Ohio
1969.

325



SineMA VE DiN EGitimMi

Demirel, Ozcan. Planlamadan Degerlendirmeye Ogretme Sanati, PegemA Ya-
yincilik, Ankara 2002.

Diriklik, Salih, Flesbek- Tiirk Sinema-TV’sinde Islimi Endiseler ve Cizgi Dist
Olusumlar, Sogiit Ofset, Istanbul 1995, C. 1-2.

Dorsay, Atilla. Sinemayr Sanat Yapanlar, Varlik Yayinlari, Tstanbul, 1985.

Donmez-Colin, Goniil. Kadin, Islim ve Sinema, Deniz Kog (cev.), Agora Ki-
taplig1, Istanbul 2006.

Ertugrul, Muhsin. Benden Sonra Tufan Olmasmn (Anilar), Dr. N. Eczacibagt
Vakfi Yayinlari, Istanbul 1989.

Evren, Burgak. Baslangicindan Giiniimiize Sinema Dergileri, Korsan Yayinla-
r1, Istanbul 1993.

Evren, Burgak. Sigmund Weinberg: Tiirkiye’ye Sinemayr Getiren Adam, Mil-
liyet Yayinlari, Istanbul 1995.

Evren, Burgak. Tiirk Sinemasinda Cinsellik ve Erotizm, Ad Yayincilik, Istan-
bul 1995.

Gazali, Ebu Hamid Muhammed b. Muhammed. Kimy4-i Saddet, trc: A. Fa-
ruk Meyan, Bedir Yaymevi, Istanbul 1990.

Giannetti, Louis. Understanding Movies, Pearson Education Publishing, New
Jersey 2008.

Gomery, Douglas. “Hollywood Sisteminin Doniisimii”, Geoffrey Nowell
Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi iginde (504-513) Kabalc1 Yayinevi,
Istanbul 2008.

Gomery, Douglas. “Yeni Hollywood”, Geoftrey Nowell Smith (Ed.), Diinya
Sinema Tarihi iginde (538-547) Kabalc Yayinevi, Istanbul 2008.
Gokmen, Mustafa. Eski Istanbul Sinemalari, Turing Yayinlar, Istanbul 1991.

Gokmen, Salih Bugiinkii Tiirk Sinemasi, Fetih Yayinevi, Istanbul 1973.

Govsa, Ibrahim Alaattin. Cocuk Psikolojisi, Hayat Yayincilik, Istanbul 1998.

Hadimi, Ebu Said Muhammed. Tarikat-1 Muhammediyye Serhi Berika, Kah-
raman Yaynlar1 Istanbul C. 4.

Hamaney, Ayetullah. “Tiyatro ve Sinema Uzerine”, Hiiner, $ark-Garb Yayi-
nevi, Bakii, 1994.

Haylamaz, Resit. Géniil Tahtimizin Essiz Sultami Efendimiz 2, Isik Yayinlar,
Istanbul 2007.

Hilmes, Michele. “Televizyon ve Film Endiistrisi”, Geoffrey Nowell Smith
(Ed.), Diinya Sinema Tarihi iginde (528-538) Kabalct Yaymnevi, Istanbul
2008.

326



Kaynakea

Hogan, James. Reel Parables; Life Lessons From Popular Films, Paulist Press,
New York 2008.

Ibn Mice, Ebt Abdillah Muhammed Abdullah Tbn Miislim Ibn Kuteybe.
Siinen-ii Ibn Miéce, Cagr Yayinlari, Istanbul 1981.

Ivlaltby, Richard. “Sansiir ve Kendi Kendini Diizenleme”, Geoffrey Nowell
Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi i¢inde (276-291) Kabalc Yayinevi,
Istanbul 2008.

imanger, Dilek. “Tiirk Sinemasinda IslAm’in Temsili: Takva”, Seyide Parsa
(Ed.), Film Coziimlemeleri i¢inde (37-66), Multilingual Yayincihk, Is-
tanbul 2008.

Jeep, Elizabeth. Classroom Creativity: An Idea Book For Religion Teachers,
Herder And Herder Inc., New York 1970.

Johnston, Robert K. Reel Spirituality; Theology And Film In Dialogue, Baker
Academic Publishing, Michigan 2006.

Kagiteibagi, Cigdem. Insan ve Insanlar, Evrim Yayimnlari, Istanbul 1988.

Kanad, Halil Fikret. Ailede Cocuk Terbiyesi, MEB Yaynlari, Istanbul 1976.

Kaplan, Yusuf. “Tiirk Sinemas1”, Geoftrey Nowell-Smith (Ed.), Diinya Sine-
ma Tarihi iginde (740-745), Kabalci Yayinlari, Istanbul 2003.

Key, Wilson Bryan. The Clam-Plate Orgy: Other Sublimimals the Media Use
to Manipulate Your Behavior, Prentice Hall, New Jersey, 1980.

Key, Wilson Bryan. The Age of Manipulation — The Con in Confidence, the
Sin in Sincere, Madison Books, New York, 1989.

Key, Wilson Bryan. Subliminal Seduction: Ad Media’s Manipulation of a
Not So Innocent America, The New American Library Inc., New York
1973.

Khomeini, Ruhollah. Islim And Revolution: Writings And Declarations of
Imam Khomeini, Mizan Press, Berkeley 1981.

Kinder, James. Audio-Visual Materials And Techniques, American Book Com-
pany, Pennsylvania, 1950.

Kinnard, Roy -Tim Davis, Divine Images, Carol Publishing Group, New York
1992.

Koknel, Ozcan. Korkular, Takintilar, Saplantilar, Alun Kitaplar Yayinevi, Is-
tanbul 1995.

Kur’in-1 Kerim ve Tiirkge Agiklamah Meali, (¢ev.) Ozek, Ali vd., Kral Fehd
Mushaf-I Serif Basim Kurumu, Medine 1992.

327



SiNEMA VE DiN EGitimi

Kiigtikkurt, Mehmet. “Televizyon ve Cocuk™, Aile Yazilar1 3, T.C. Bagbakanlik
Aile Aragtirma Kurumu Yayinlari, Ankara 1991.

Lang, Stephen. The Bible On The Big Screen, Bakerbooks Publishing, Mic-
higan 2007.

Lyden, John C. Myths, Morals, And Rituals; Film As Religion, New York
University Press, New York 2003.

Makal, Oguz. Tarih fgindc Izmir Sinemalar1, Giisev Yayinevi, Izmir 1999.

Malone, Peter. Movie Christ And Antichrist, Crossroad Publishing, New York
1990.

Marsh, Clive. Cinema And Sentiment, Paternoster Press, London 2004.

Miller, Hannah Elsas. Films in the Classroom: A Practical Guide, The Scarec-
row Press, New Jersey 1979.

Milli Sinema Agikoturumu, MTTB Sinema Kuliibii Yayinlari, Istanbul 1973.

Mitchell Jolyon-S. Brent Plate. The Religion and Film Reader, Routledge
Publishing, New York 2007.

Monaco, James. Bir Film Nasd Okunur?, Oglak Yayincilik, Istanbul 2009.

Nafisi, Hamid. “Iran Sinemas1”, Geoftrey Nowell-Smith (Ed.), Diinya Sine-
ma Tarihi iginde (766-772), Kabalc1 Yaynlari, Istanbul 2003.

Nazim Ankaraligil, “Van Dijk’in Elestirel Soylem Analizinden Hareketle Ku-
satma “The Siege” Filmi Uzerine Ideoloji Coziimlemesi”, Seyide Parsa
(Ed.), Hlm Céziimlemeleri iginde (151-166), Multilingual Yayincihk,
Istanbul 2008.

Odabag1, Sefa. 20. Yiizy1l Baglarinda Konya’nin Goriiniimii, Konya Valiligi
Yayinlari, Konya 1998.

Olson, Jerry ve Keith Sentis. Advertising and Consumer Psychology, Praeger,
New York 1985.

Onaran, Alim Serif. Muhsin Ertugrul Sinemasi, Kiiltiir Bakanhig: Yaymnlar,
Ankara 1981.

Onaran, Alim Serif. Tiirk Sinemast, Kitle Yayinlari, Ankara 1999, C. 1.

Osmanoglu, Ayse. Babam Sultan Abdiilhamit (Hatiralarim), Selguk Yayinlari,
Istanbul 1960.

Ohgéren, Mahmut Tali. Sinemada Kadin ve Cinsellik S6miirtisii, Dayanigma
Yayinlar1, Ankara 1982.

Ozgiig, Agah. Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlar1, Ankara 1988.

328



Kaynakea

(jzgiig, Agah. Tiirk Flm Yo6netmenleri Sézliigii, Agora Kitaplig, Istanbul
2003.

Ozgiic, Agah. Tiirk Sinemasinda Ilk’ler, Yilmaz Yayinlari, Tstanbul 1990.

Ozgii, Agah. Tiirlerle Tiirk Sinemasi, Diinya Aktiiel Yaymlari, Istanbul
2005.

Ozon, Nijat. Sinema Sanatina Giris, Agora Kitaphg, Istanbul 2008.

Ozon, Nijat. Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii, TDK Yayinlari, Ankara
1981.

Oztiirk, Serdar. Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema, Seyir, Siyaset, Elips
Yayinlar1, Ankara 2005.

(")zuyar, Ali. Sinemanin Osmanlica Seriiveni, Oteki Yayinevi, Istanbul 1999.

Packard, Vance. The Hidden Persuaders, Davit McKay Company Inc., New
York, 1957.

Parsa, Alev. “Mutluluk Paradoksu, Greimas’in Eyleyensel Ornekgesiyle”, Seyi-
de Parsa (Ed.), Film Coziimlemeleri iginde (67-88), Multilingual Yayin-
cilik, Istanbul 2008.

Phillips, Rob. Reflective Teaching of History 11-18, Continuum International
Publishing, New York 2002.

Refig, Halit. Diislerden Diisiincelere Séylesiler, Ibrahim Tiirk (rop), Kabalct
Yayinlari, Istanbul 2001.

Refig, Halit. Sinemada Ulusal Tavir “Halit Refig Kitabr”, Sengiin Kili¢ Hris-
tidis (rop), Is Bankast Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2007.

Refig, Halit. Ulusal Sinema Kavgast, Hareket Yayinlari, Istanbul 1971.

Ryan, Michael ve Douglass Kellner. Politik Kamera, Elif Ozsayar (gev.), Ayrin-
t1 Yayinlari, Istanbul 1997.

Sarno, Ronald A. Using Media in Religious Education, Religious Education
Press, Alabama 1987.

Sartelle, Joseph. “Bir Hollywood Gise Filminde Diigler ve Kabuslar”, Geoff-
rey Nowell Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi i¢inde (584-597) Kabalc1
Yayinevi, Istanbul 2008.

Scognamillo, Giovanni. Tiirk Sinema Tarihi, Metis Yayinevi, Istanbul 1987.

Sevingli, Efdal. Mesrutiyetten Cumhuriyete Sinemadan Tiyatroya Muhsin Er-
tugrul, Broy Yayinlari, Istanbul 1987.

Shaheen, Jack. Reel Bad Arabs: How Hollywood Vilifies A People, Olive
Branch Press, Canada, 2001.

329



SiNEMA VE DiN EGitimi

Short, Robert. The Gospel From Outer Space, Harper And Row Publishers,
San Francisco 1983.

Smith, Geoffrey Nowell. “Savagtan Sonra”, Geoftrey Nowell Smith (Ed.),
Diinya Sinema Tarihi i¢inde (496-504) Kabalcr Yaymevi, Istanbul
2008.

Stephenson, Ralph. The Animated Film (The International Film Guide Seri-
es), Tantivy Press, New York 1973.

Sunal, Kemal. TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii, Sel Yaymncilik, Istan-
bul 2005.

Sener, Erman. Yesilcam ve Tiirk Sinemast, Kamera Yayinlari, Istanbul 1970.

Sirin, Mustafa Ruhi. Televizyon, Cocuk ve Aile, 1z Yayincilik, Istanbul 2006.

Tapper, Richard. Yeni Iran Sinemast, Kap1 Yaymnlari, Istanbul 2007.

TDV, Iimihal I (Iman ve Ibadetler), TDV Yayinlari, Ankara 2002.

Teksoy, Rekin. Diinya Sinema Tarihi, Oglak Yayinlar1, Istanbul 2005.

Tirmizi, Muhammed Ibn. IsA bin Sevre. Siinenii-t Tirmizi, Cagr Yaynlari,
Istanbul 1981.

Topaloglu, Bekir. Allah Inanct, Isam Yaynlari, Istanbul 2006.

Topgu, Nurettin. Isyan Ahlaki, Dergih Yaymnlari, Istanbul 1995.

Tibitak Temel Bilimler Aragtirma Grubu, “Gorsel Alg: Siireglerinin Norofiz-
yolojik Temelleri: Egikalti Uyaranlarin Nesnel Fizyolojik Karsiliklarinin
Arastirilmast Ile Yaklagim”, Proje No: TBAG 1102, Istanbul 1995.

Ucakan, Mesut. Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Diisiince Yayinlari, Istanbul
1977.

Valenti, E Miguel. More Than A Movie-Ethics In Entertainment, Westview
Press, Colorado 2000

Valantine, Jean Michel. Hollywood, the Pentagon and Washington: The Mo-
vies And National Security, Anthem Press, London 2005.

Vasey, Ruth. “Sinemamin Diinya Capinda Yayginlagmasi” Geoftrey Nowell
Smith (Ed.), Diinya Sinema Tarihi iginde (75-85) Kabala Yaymnevi, Is-
tanbul 2008.

Wall, James M. Church and Cinema, William B. Eerdmans Publishing Com-
pany, Michigan 1971.

Walsh, Frank. Sin And Censorship; The Catholic Church And The Motion
Picture Industry, Yale University Press, New Haven 1996.

Watkins, Gregory J. Teaching Religion And Film, Oxford University Press,
New York 2008.

330



Kaynakea

Wittich, W. Arno ve C. Francis Schuller, Audiovisual Materials, Harper And
Row Publishers, New York 1967.

Yazir, Muhammed Hamdi. Hak Dini Kur’an Dili, Ak¢ag Yayinlari, Ankara,
tarihsiz, C.6

Siireli Yayinlar:

Adak, Nursen. “Bir Sosyalizasyon Aract Olarak Televizyon ve Siddet”, Bilig
Dergisi, sy. 30.

Akarcali, Sezer. “Televizyon ve Siddet”, Yeni Tiirkiye, sy. 11 (Eyliil-Ekim
1996).

Aktag, Kubilay. “Bilingaltimiza Oyle Mesajlar Geliyor ki”, Yenisafak Gazetesi,
18.01.2009.

Aras, Koksal. “Islaimiyet’in Mesajina Cagr1 Yaptr”, Sinemalife Dergisi, sy. 11.

Arslan, Elif. “Televizyon Caginda Aile Olmak”, Diyanet Dergisi, sy. 160, (Ni-
san 2004).

Atam, Zahit. “Sosyolojik Bir Yaklagim ya da Sinemamizin Kentsel Kiiltiir D6-
nemi”, Tarih ve Toplum, C. 38, sy. 227, (2002).

Aydiner, Faruk. “11 Eyliil IslAm’in Yiikseligini Hizlandirdr m12”, Zaman Ga-
zetesi, 12.09.2007.

Bahadir, Abdiilkerim. “Cocukluk Dénemi Din ve Deger Yapilanmasinda TV
Yaymlarimin Olumsuz Etkileri ve Coziim Onerileri”, Selcuk Unviversi-
tesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Konya 2005, sy. 20.

Beyoglu, Siileyman. “Osmanli Sinema Tarihine Dair Baz:1 Bilgiler”, Simurg:
Kitap Kokusu, C. 1, sy. 2-3, (2000).

Can, Akif. “IslAimin Emrinde Sinema”, Tohum Dergisi, sy. 32,(Ekim 1967)

Cangen, Efkan. “ABD Politikast ve Hollywood”, Trakya Universitesi Bilimsel
Arastirmalar Dergisi, C. 2, No:1.

Cos, Nezih. “Materyalist Sinemadan Ne Anliyoruz”, Yedinci Sanat, sy. 20,
(Aralik 1974).

Cos, Nezih ve Engin Ayga. “Vedat Tiirkali Tle Konusma®, Yedinci Sanat, sy.
16, (Haziran 1974).

Cakkal, Omer. “Ulak’a, Mesih’e Ne Hacet; Inananlar igin IslAm Yeter”, Yeni
Safak Gazetesi, 26.01.2008.

Gakmakli, Yiicel. “Milli Sinema Thtiyacr”, Tohum Dergisi, sy. 11(Agustos 1964)

Cakmakli, Yiicel. “Yasamda Varolani Islimi Duyarhlikla Anlattim”, Antrakt,
Burgak Evren (r6p), sy. 72, (Eyliil 2003).

331



SiNEMA VE DiN EGitimi

Caliskan, Mehmet. “Rekoru Tersten Kirdilar”, Sabah Gazetesi Giinaydin Eki,
28.11.2008.

Daldal, Ash. “Haremde Dort Kadin”, Tarih ve Toplum, C. 38, sy. 227.

Demircioglu, Ismail Hakki. “Tarih Ogretiminde Filmlerin Yeri ve Onemi”,
Bilig-Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi, sy. 42.

Diriklik, Salih. “Milli Sinemanin ‘1nang’la Yamulmas1”, Sonsuzkare, sy. 4,
(Mart 2004).

Diriklik, Salih. “Milli Sinema Otokritigi”, Milli Genglik, (Mart 1975).

Dorsay, Atilla. “Dinsel Filmler: IslAmi Sinema Yeniden Doguyor mu?”, Son-
suzkare, sy. 9, (Ocak 2000).

Dumanli, Ekrem. “Hollywood Miisliimanlardan Oziir Diler mi?”, Zaman Ga-
zetesi Cumartesi Eki, 24.01.2009.

Dumanl, Ekrem. “Insan Gergegini Daha Yakindan Temaga Edebilmek Igin”,
Zaman Gazetesi Cumartesi Eki, 10.10.2009.

Dumanl, Ekrem. “Mecazin Kollarinda Yeni Bir Sinema Diiglemek”, Zaman
Gazetesi Cumartesi Eki, 19.09.2009.

Dumanli, Ekrem “Misyoner Sinema Vizyoner Sinema”, Zaman Gazetesi Cu-
martesi Eki, 08.08.2009

Dumanli, Ekrem “Sinemada Mesajin Zerafeti”, Zaman Gazetesi Cumartesi
Eki, 25.07.2009

Dumanlh, Ekrem. “Soldan Saga Yesilcam’in Dinle Imtihan1”, Zaman Gazetesi
Cumartesi Eki, 7 Mart 2009.

Dumanl, Ekrem. “Tiirk Sinemasinin Kendisini Kesfetmesi Igin Yeni Bir Ayna:
Epik Sinema”, Zaman, 29.08.2009.

Dumanli, Ekrem. “Yesilcam’in Dini Kesfetme Seriiveni”, Zaman Gazetesi Cu-
martesi Eki, 21 Subat 2009.

Dumanli, Ekrem. “Yesilcam Kendini Affettirebilecek mi?”, Zaman Gazetesi
Cumartesi Eki, 4 Nisan 2009.

Dumanlh, Ekrem. “Yegilgam Miisliimanlardan Oziir Dileyecekmi?”, Zaman
Gazetesi Cumartesi Eki, 7 Subat 2009.

Engin Ayca, “Tiirkiye’de Tleriye Doniik Sinema”, Yedinci Sanat, sy. 16, (Ha-
ziran 1974).

Evren, Burcak. “Iddia ve Gergek”, Sonsuzkare, sy. 5, (Haziran 2004).

Evren, Burgak. “Sinemamizin Ik Tiirk Missliman Kadinlarr”, Sinematiirk, SY.
1, (Ekim 2006).

332



Kaynakea

Giighan, Giilseren. “Sinema-Toplum ﬂi§kileri”, Kurgu Dergisi, sy. 12.

Goneng, Mehmet. “Halkla Biraz Daha Korliik”, Geng Sinema, sy. 3, (Aralik
1968).

Gozaydin-Savagir, Istar. “Tarih Yaratma Araci Olarak Sinema”, Tarih ve Top-
Ium, C. 38, sy. 227.

Giilcan, Biigra. “Tiirk Korku Filmleri Kiyametinin Alameti Olan Film: Dab-
be”, Hayal Perdesi, sy. 8, (Mart-Nisan 2000).

Giiler, Deniz. “Cocuk, Televizyon ve Cizgi Film”, Kurgu Dergisi, sy. 5.

Giiven, Ali Murat. “Tiirk Sinemas’mn Din ve Dindarlikla 95 Yillik Imtihanr,
Din ve Hayat Dergisi, (Ekim 2009).

Hazar, M. Nedim. “Milli Sinemanin Seriiveni”, Antrakt, sy. 72, (Eyliil
2003).

Ibrahimi, Nadir. 1. Sinema Goziiyle Din Sempozyumu Bildirisi”, Negd-1 Si-
nema, no:8.

Isgibasi, Yaprak. “Televizyondaki Siddetin Cocuklar Uzerindeki Saldirganlik
Etkisi”, Kurgu Dergisi, sy. 18.

Kabil, Thsan. “Giidiimlii Bir Masal Ulak”, Star Gazetesi, 04.02.2008.

Kara, Cuma Ali. “Tevhid Cagris1 Ezan”, Rehber Dergisi, sy. 39.

Karacogkun, Mustafa Dogan. “Televizyon Yayinlarimin Cocuk Ve Gengler
Uzerindeki Olumsuz Etkileri”, Somuncubaba Dergisi, sy. 67, (May1s
2000).

Kaya, Ahmet. “Korku Filmi Gibi Din Dersi”, Hiirriyet Gazetesi, 19.04.2008

Koroghlanian, Carol ve James D. Klein. “The Effect of Audio and Animati-
on in Multimedia Instruction”, Journal of Educational Multimedia and
Hypermedia, Volume 13, (2004).

Kozlovic, Anton Karl. “Religious Film Fears 1: Satanic Infusion, Graven Ima-
ges and Iconographic Perversion”, Quodlibet Journal, Volume 5 Num-
ber 2-3, (July 2003).

Kozlovic, Anton Karl. “Religious Film Fears 3: Being Sacrilegious, Criticising
or Devaluing the Faith”, Quodlibet Journal, Volume 7, Number 2, (Ap-
ril - June 2005).

Kuburlu, Ceyhun ve Hanife Bag. “ABD Gisede 10 Milyar Dolara Cikt1, Tiirki-
ye 200 Milyon Dolar Bekliyor”, Hiirriyet, 15.11.2009.

Kurt, Nurettin. “Polat Alemdar’a Ozenip Avukat: Dizinden Vurdu”, Hiirriyet
Gazetesi, 20.05.2009.

333



SiNEMA VE DiN EGitimi

Kutay, Ugur. “Muhafazakarhgin Apokaliptik Diiglemi: Bilim-Kurgu Sinema-
s1”, Karizma Dergisi, C. 5, sy. 17.

Kutlu, Mustafa. “Once Insan Sonra Bina”, Yenisafak, 23 Mart 2003.

Macit, Yusuf. “Din Hizmetlerinde Sunum”, Uluslar arasi1 Sosyal Aragtirmalar
Dergisi, C. 1/5 (Sonbahar 2008).

Maktav, Hilmi. “Cumbhuriyetin Sinemacis1 Muhsin Ertugrul”, Tarih ve Top-
Ium, C. 38, sy. 227, (Kasim 2002).

Marks, Alexandra. “Islamist Radicals In Prison: How Many?”, The Christian
Science Monitor, 20.09.2009.

Mayer, Richard ve Richard Anderson. “Animations Need Narraitons: An Ex-
perimental Test Of a Dual Coding Hypothesis”, Journal of Educational
Psychology; Volume 83(4), (December 1991).

Menekse, Omer. “Tiirk Sinemasinda Din ve Din Adanu Imaji”, II. Uluslar
Arast Dini Yayinlar Kongresi, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, 05-07
Kasim 2005.

Miller, Neal. “Graphic Communication And The Crisis In Education”, Audio-
Visual Communication Review, sy. 5, (1957).

Naficy, Hamid. “Iranian Writers, The Iranian Cinema, And The Case Of Dash
Akol”, Iranian Studies 28/2-4, (ilkbahar—Sonbahar 1985).

Nafisi, Hamid. “Iran’da Islimi Film Kiiltiirii”, Selam, (10 Eyliil 1997).

Onder, Mustafa. “Medya Kiskacindaki Cocuklar”, Din Bilimleri Akademik
Arastirma Dergisi, C. 8, sy. 4, (2008).

Ozén, Nijat. “Tiirk Sinemasr”, Tiirk Dili, C. 17, sy. 196, (1968).

Ozsoy, Giingor. “Imamlar I¢ki Igmez Dedim, Setten Kovuldum®, Ulkii Ozel
Akagiindiiz (rop), Zaman Gazetesi Pazar Eki, 9 Agustos 2009.

(")zta§) Sezai. “Tarih Ogretimi ve Filmler”, Kastamonu Egitim Dergisi, C. 16,
(Ekim 2008).

Oztiirk, Serdar. “Kazim Karabekir’in Sinema Projesi (1923): Ibret Yerleri Pro-
jest” Toplumsal Tarih, sy. 124.

Ozuyar, Ali. “Osmanl’da Sinemaya Dair Sansiir Notlarr”, Sinematiirk, sy. 7
(Mayis 2007).

Posteki, Nigar. “Sinema ve muhafazakarlik Hi§kisi Uzerine Bir Deneme”, Ka-
rizma Dergisi, C. 5, sy. 17.

“Recep Ivedik James Bond’la Yarisiyor”, Star Gazetesi, 17.05.2009.

Refig, Halit. “Osmanlr’da Sinema”, Yen: Tiirkiye, C. 34, sy. 701-7.

334



Kaynakea

Refig, Halit. “Sinema’da Tiirk-Arap Tliskileri”, Tiirk-Arap Hiskileri: Gegmiste,
Bugiin ve Gelecek: 1. Uluslar aras1 Konferans: Bildirileri, Ankara, 18-22
Haziran 1979.

Rogers, Stuart. “How a Publicity Blitz Created The Myth of Subliminal Ad-
vertising”, Public Relations Quarterly, Vol. 37 Issue 4, (Winter92/93).

Sarici, Necip. “Naci Bey’in Raporu’nu Sunug”, Sonsuzkare, sy. 9, (Ocak
20006).

“Sinematek Amerikan Kiiltiir Emperyalizminin Oyununa Geldi”, Geng Sine-
ma, sy. 15, (Mayis 1970).

“Star Wars Filmi Yeni Din Yaratt’”, Hiirriyet Gazetesi, 29.08.2002.

Sungur, Suat. “Bilingalt1 Reklamcilik ve Toplumsal Etkileri®, I.U. Iletisim Fa-
kiiltesi Dergisi, sy. 29.

Sen, Ali. “Iste Gergek Pokemon”, Milliyet Gazetesi, 30.10.2000.

Sener, Erman. “Tlk Filmlerimiz”, Eskisehir Televizyonla Ogretim ve Egitim
Fakiiltes: Dergisi(Kurgu), Eskisehir 1979 sy. 1.

Turan, Ibrahim “Televizyonun Birey ve Toplum Uzerindeki Olumlu ve Olum-
suz Etkileri”, Diyanet IImi Dergi, C. 41, S. 1.

Ugakan, Mesut. “Her Doniig Bir Riizgira Gebe”, Sonsuzkare, Omer Cakkal
(rop), sy. 6, (Eyliil 2004).

Unal, Safiye. “Otekilere Dikkat”, Yagmur Dergisi, sy. 42.

Unser, Orhan. “Din ve Sinema”, Antrakt, sy. 72, (Eylil 2003).

Vardar, Biilent. “Tirkiye’de Sinemanin Geligimi ve Ulusal Sinema Tartigmala-
11”, Sinematiirk, sy. 2, (15 Kasim 2006).

“Vije-1 Sinema-i Dini”, Negd-i Sinema, no:11, Tabistan 1376.

Wilgoren, Jodi. “Islim Attracts Converts By The Thousands, Drawn Before
and After Attacks”, New York Times, 22.10.2001.

Yilmaz, Rasih. “Hollywood Eliyle Medeniyetler Ittifaki: Hain”, Bugiin Gaze-
test, 06.13.2009.

Yigit, Zehra. “Hollywood Sinemasr’nin Yeni Oryantalist Soylemi ve 300 Spar-
tali”, Selcuk Universitesi Ietisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, (Temmuz
2008).

Tezler:
Akgiil, Omer. “Din Karsit1 Propaganda ve Dindarlik (11 Eyliil Ornegi)”, Ya-
yinlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE, 2007.

335



SiNEMA VE DiN EGitimi

Aksu, Ayse Betiil. Medya Cocuk ve Din Egitimi, Yayinlanmamis Doktora Tezi,
Uludag Universitesi SBE 2004.

Albayrak, Ahmet. “Ergenlerin Dini Gelisiminde Sevgi ve Korku Motifinin Et-
kinligi”, Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Uludag Universitesi SBE,
1995.

Altintag, Muhammed Esat. “Din Egitimi Agsindan Sihir ve Biiyii Igerikli
Filmlerin Etkilerine Tliskin Cocuklarin Algilarr”, Yaymlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE, 2008.

Asqi, Ezgi. “Televizyondaki Cizgi ve Animasyon Karakterlerin Farkli Yerlesim
Yerlerinde Yasayan Cocuklarin Tiiketici Davramglarina Etkisinin Ince-
lenmesi”, Yayinlanmamug Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi FBE,
2006.

Agkaroglu, Belgiizar. “Siddet Igeren Cizgi Filmlerin Tlkogretim Donemi Co-
cuklarimin Resimleri Uzerinde Etkileri”, Yayinlanmanug Yiiksek Lisans
Tezi, Gazi Universitesi EBE, 2006.

Atan, Ugur. “Animasyonun Kiiltiir Aktarimindaki Yeri”, Yaymlanmamig Yiik-
sek Lisans Tezi, Sel¢uk Universitesi SBE, 1995.

Candemir, Ozden. “Tiirk Sinemasinda Dini Filmler”, Yayinlanmamig Yiiksek
Lisans Tezi, Anadolu Universitesi SBE, 1986.

Celebi, Burhan. “Ilkogretim II. Kademe Ogrenci Korkulari: Akademik Ba-
sartya Etkisi”, Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Nigde Universitesi
SBE, 2007.

Celik, Ercan. “Ortatgretim Cografya Derslerinde Bilgisayar Destekli Animas-
yon Kullanimmnin Ogrenci Basarisina Etkisi”, Yayinlanmamug Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE, 2007.

Celik, Metin. “Reklamda Tiiketicinin Yonlendirilmesi”, Yayinlanmamis Yiik-
sek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi SBE, 2000.

Dagdemir, Tkamettin. “Animasyon Filmlerinin Tlkogretim Fen Bilgisi Dersinde
Akademik Bagariya ve Kahcihiga Olan Etkisi”, Yayinlanmamig Yiiksek
Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi FBE, 2006.

Ertaylan, Arzu. “1990 Sonras: Tiirk Sinemasinda Yabancilagma Olgusu”, Ya-
yinlanmamug Doktora Tezi, Ege Universitesi SBE, 2007.

Furat, Ayse Zisan. “Yetiskinlerin Yaygin Din Egitiminde Televizyonun Yeri
ve Fonksiyonlarr”, Yayinlanmanmig Doktora Tezi, Istanbul Universitesi
SBE, 2008.

336



Kaynakea

Giiler, Handan. “Algilarin Otesi: Bilingalt: Reklamailik, Bilingalt: Reklamcili-
gin Tiiketici Davramglar1 Uzerindeki Etkileri”, Yayinlanmang Yiiksek
Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi SBE, 2008.

Giiler, Hasan “Humeyni Sonrasi Iran Sinemasinda Kadin®, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Ortadogu Arastirmalart Ens-
titiisii, 2006.

Inci, Fuat. “Milli Sinema ve Yiicel Cakmakli”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Marmara Universitesi SBE, 1996.

Kaba, Fethi. “Animasyonun Egitim Amagh Kullanim1”, Yaymlanmamug Yiik-
sek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi SBE, 1992.

Kanat, Fatin. “Iran Sinemasinda Kadin: Kadin Temsili ve Kadin Yonetmenler”,
Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi SBE, 2006.

Karakaya, Handan. “Tiirk Sinemasinda Din Adami Tiplemesi”, Yaymlanma-
mis Yiiksek lisans Tezi, Firat Universitesi SBE, 2008.

Liileci, Yalgin. “Sinema ve Din: Tiirk Sinemast Ornegi”, Yayinlanmamug Yiik-
sek lisans Tezi, Marmara Universitesi SBE, 2007.

Serefli, Ismail. “30-40 Yaglar Arast Kisilerde ITnan¢-Korku Tliskisi®, Yayinlan-
manug Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi SBE, 2008.

Tepecik, Adnan. “Ortadgretim Okullarinda Grafik Egitimi ve Kiiltiir Aktarma
Araci Olarak Onemi”, Yayinlanmamuig Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Univer-
sitest SBE, 1990.

Ozcan, Ferhat. “Dokuzuncu Sinf Cografya Ogretiminde Animasyonlarin
Yeri ve Onemi”, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi
SBE, 2008.

Ozer, Yavuz. “Sinemada Korku ve Gerilim Tiirleri: Alfred Hitchcock Sine-
masinda Gerilimin Olugturulmast”, Yayinlanmanug Yiiksek Lisans Tezi,
Sel¢uk Universitesi SBE, 2006.

Velioglu, Ozgiir. “70’li Yullar Tiirk Sinemas1 K6y Filmlerine Tiirklerin Islimiyet
Oncesi Dini Inanglarimin ve Islamiyet Inancinin Yansimalari”, Yayinlan-
mamis Yiiksek lisans Tezi, Kocaeli Universitesi SBE, 2004

Internet Kaynaklar::

Abbas Kiyariistemi, http://tr.wikipedia.org. Erisim: 24.04.2008.

Aksoy, Zeynep. “Hollywood Radikal mi”, http://www.radikal.com.tr/ek_ha-
ber.php?ek=r2&haberno=2167. Erisim:10.11.2008.

Aktag, Kubilay. “Bilingaltimiza Oyle Mesajlar Geliyor ki”, http://kubilayaktas.
com/index.php?cID=4&pID=5 Erigim: 06.11.2009

337



SiNEMA VE DiN EGitimi

Anka Kugu, http://www.imdb.com/title/tt0426899/ Erisim: 15.01.2010.

Ates, Emir. “25. Kare; Biling Altina Gizli Mesaj Yerlestirme”, http://gerce-
ginotekiyuzu.wordpress.com  /2007/09/09/25-kare-bilinc-altina-gizli-
mesaj-yerlestirme/ Erigim: 05.11.2009

Balci, Kerim ve Esra Demirkiran. “Sinema Dine Sariliyor”, http://www.ak-
siyon.com.tr/aksiyon/news-14114-sinema-dine-sariliyorhtml  Erigim:
24.01.2010.

Beyer, Catherine. “An Introduction To Jedi Religion (Jediism) For Beginners”,
http://altreligion.about.com /od/alternativereligionsaz/a/jedi_religion.
htm Erigim: 18.11.2009.

“Bilingaltt md.”, TDK Sézliigii, www.tdk.org.tr Erigim: 05.11.2009.

“Cecile B. De Mille”, http://en.wikipedia.org/wiki/Cecil_B._DeMille, Erigim:
18.11.2008.

Cakici, Deniz Keziban. “Sinema, Iz Burakar... Degistirir”, Esma Belgin Oz-
demir (rop.), http://www.sinemalife.com.tr/oku.asp?makale_id=641
Erigim: 25.11.2009.

“Cocuklarimizi  TV’mi Oldﬁrﬁyor?”, http://www.tumgazeteler.
com/?a=3884128 Erisim: 23.11.2009.

“Da Vinci Sifresi”, http://tr.wikipedia.org/wiki/Da_Vinci_%C5%9Eifresi
(film), Erigim: 18.11.2008

Demirkan, Ibrahim. “Isitsel-Gorsel Malzemelerin Din Kiiltiirii Ve Ahlak
Bilgisi Derslerinde Kullamlmasi 3”, http://www.tercumaniahval.com/
isitsel-gorsel-malzemelerin-din-kulturu-ve-ahlak-bilgisi-derslerinde-
kullanilmasi-4/#more-1828 Erigim: 20.12.2009

Demirkan, Ibrahim. “Isitsel-Gorsel Malzemelerin Din Kiiltiirii Ve Ahlak
Bilgisi Derslerinde Kullanilmasi 27, http://www.tercumaniahval.com/
isitsel-gorsel-malzemelerin-din-kulturu-ve-ahlak-bilgisi-derslerinde-
kullanilmasi-2/ Erigim: 21.12.2009.

“Demographics of Zimbabwe”, http://www.abacci.com/atlas/demography.
asp?countrylD=366, Erisim: 01.11.2009.

Deniz, Taba Ozden. “Tiirk Sinemasinin Dinle Imtihani®, http://www.aksi-
yon.com.tr/detay.php?id=29814, Erigim: 17.03.2008.

“Din Adamu Olarak Nasreddin Hoca”, http://www.hocanasreddin.net/kisili-
gi4.asp Erigim: 27.11.2009.

“Dr. Mugabe Kimdir?”, http://www.guncel.net/gundem/dunya/2008/06/29/
robert-mugabe-kimdir.htm Erigim: 01.11.2009

338



Kaynakea

Diindar, Betiil. “Ulak’in Derdi Ne?”, http://www.sinemasinemadir.com/?ynt
=icerikdetay&icerik=4&id=119 Erigim: 18.11.2009.

Ekrem, Ismail. “Medya Kiskacinda Dil, Din ve Aile”, http://www.medeniyet.
org.tr/bulten /metinler.php?Kat_id=143 Erisim: 22.11.2009

“Epizod 1: The Phantom of The Menace”, http://www.imdb.com/title/
tt0120915/ Erisim: 18.11.2009.

“Epizod 2: The Attack of The Clones”, http://www.imdb.com/title/tt0121765/
Erigim: 18.11.2009.

“Epizod 3: Revenge of The Sith”, http://www.imdb.com/title/tt0121766/
Erigim: 18.11.2009.

“Epizod 4: A New Hope”, http://www.imdb.com/title/tt0076759/ Erigim:
18.11.2009.

“Epizod 5: The Empire Strikes Back”, http://www.imdb.com/title/tt0080684/
Erigim: 18.11.2009.

“Epizod 6: Return Of The Jedi”, http://www.imdb.com/title/tt0086190/ Eri-
sim: 18.11.2009.

“Erich von Stroheim”, http://en.wikipedia.org/wiki/Erich_von_Stroheim,

Erisim: 18.11.2008.

“Fitratn Diliyle Konusan YoOnetmen” http://www.aksiyon.com.tr. Erigim:
24.04.2008.

“Fovea” http://en.wikipedia.org/wiki/Fovea Erisim: 05.11.2009.

“Giliin Adr, http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCl%C3%BCn_
Ad%C4%B1 _(film), Erisim: 18.11.2008

“Hababam  Simfi>,  http://www.imdb.com/title/tt0252487/  Erigim:
23.10.2009.

“Hollywood?, http://tr.wikipedia.org/wiki/Hollywood, Erisim: 09.10.2008.

“Horton Hears A Who”, http://www.imdb.com/title/tt0451079/ Erigim:
16.01.2010.

“How To Use Film In The Classroom”, http://www.archive.org/details/How-
toUsel963 Erisim: 20.12.2009.

Thsan Kabil, http://yenisinemacilar.blogspot.com/ erisim: 19.10.2009.

“iskog Polisinde Sekiz Jedi Cikti”, http://www.bbc.co.uk/turkish/news/
story/2009/04/090417 _jedi.shtml Erisim: 18.11.2009.

“Jedi”, http://tr.wikipedia.org/wiki/Jedi Erisim: 18.11.2009.

“Jedi Code”, http://templeofthejediforce.org/ Erigim: 18.11.2009.

339



SiNEMA VE DiN EGitimi

“Jedi Demands”, http://www.votejedi.co.uk/jedidemands.htm Erisim:
18.11.2009.

Kavukluoglu, Suat. “Edebiyat Para Kazandirir m1?” http://www.ntv.com.tr/
1d/24997224/ Erisim: 21.11.2009.

Kaymak, Abdurrahman “Intihar ve Din”, http://www.psikolojikdanisma.net/
dinpsikolojisi. htm#intiharvedin Erigim: 25.11.2009.

Kilig, Yurdaer. “Subliminal Telkin Verme Yontemi”, http://www.yurdaerkilic.
com/index.php?view=article&catid=14:Kt. +7&id=96:Seminer+No
+:+1&option=com_content&Itemid=78 Erigim: 17.01.2010.

Klimov, Blagoy. “There, Did You See It? Care, They Do See You”, http://
mpra.ub.uni-muenchen.de/4257/1/MPRA_paper_4257.pdf  Erigim:
10.11.2009.

“Kurtlar Vadisi”, http://www.imdb.com/title/tt0421384/ Erigim: 22.11.20009.

“Kiitiiphane Tiiriine Gore Kiitiiphaneden Yararlanan Kisi, Kayith Uye
ve DPersonel Sayist Verileri”, http://www.tuik.gov.tr/VeriBilgi.do?tb_
id=15&ust_id=5 Erisim: 21.11.2009.

Leigh, Robert. “Video: Drunk ‘Darth Vader’ Escapes Jail For Jedi Assault”,
http://www.mirror.co.uk/news/ weird-world/2008/05/13/video-drunk-
darth-vader-escapes-jail-for-jedi-assault-115875-20416824/  Erisim:
18.11.2009.

“Mustafa Akad’in iginde Kalan Iki Film Projesi”, http://www.haber7.com/ha-
ber/20051111/Mustafa-Akadin-icinde-kalan-2-film-projesi.php Erigim:
22.11.2009.

“Nickelodeon (Movie Theater)”, http://en.wikipedia.org/wiki/Nickelodeon_
(movie_theater) Erisim: 16.01.2010.

Oran, Sedef. “Sinemada Sansiir Ve Korumact Siniflandirmalar”, www.is-
tanbulfilmhouse.com/index.asp?page=ayinkonusu&id=41.  Erisim:
10.11.2008.

Orhan, Hilmi. “Takva”, www.zaferdergisi.com Erigim: 09.12.2006.

Osmanoglu, Neslihan. “Ulak Bulak”, http://www.intersinema.com/kritik/kri-
tik.asp?id=489 Erigim: 18.11.2009.

Ozden, Tuba. “Milli Sinema’ Doniiyor”, http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/
news-13667-milli-sinema-donuyor.html Erisim: 24.01.2010.

Perrott, Alan. “Jedi Order Lures 53,000 Disciples”, http://www.nzherald.
co.nz/nz/news/ article.cfm%3Fc_1d%3D1%260bjectid%3D2352142&
prev Erigim: 18.11.2009.

340



Kaynakea

“Planet Earth”, http://www.imdb.com/title/tt0795176/ Erigim: 16.01.2010.

“Pocahontas Subliminal Messages”, http://www.youtube.com/watch?v=bZD
yL316x0E&feature=related Erisim: 06.11.2009.

“Radyo ve Televizyonlarin Kurulug Ve Yayinlar1 Hakkinda Kanun Md. 207,
http://www.tbmm.gov.tr/genser/kanunl6.html Erigim: 05.11.2009

“Radyo ve Televizyon Kuruluglart Reklam Yayin Tlkeleri ve Usulleri Ile Rek-
lam Gelirleri Ust Kurul Paylarinin Odenmesi Hakkinda Yonetmelik,
Md. 117, http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik
id=46551fcc-7598-448b-ae59-8ecb4a84d497 Erigim: 05.11.2009

“Radyo ve Televizyon Yayinlarinin Esas Ve Usulleri Hakkinda Yonetmelik
md. 157, http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/IcerikGoster.aspx?icerik_
1d=c0962d2a-0248-4fd1-8755-593949538046 Erisim: 06.11.2009.

“Reng-1 Huda”, http://www.imdb.com/title/tt0191043/ Erisim: 16.01.2010.

Richards, Jef. “Subliminal Appeals”, http://advertising.utexas.edu/resources/
law/PROD75_016511.html Erigim: 05.11.2009.

“Robert Mugabe”, http://en.wikipedia.org/wiki/Robert Mugabe, Erigim:
01.11.2009

Rosier, Jami. “Hidden Sexual Messages Found In Walt Disney Movies”,
http://www.bgsu.edu/departments/tcom/faculty/ha/tcom103£all2003/
gpl3/gpl3.pdf Erisim: 06.11.2009.

Salim, Mehmet. “Milli Giivenlik Sinemas: Hollywood”, http://www.sine-
masinemadir.com  /?ynt=icerikdetay&icerik=1&id=130# Erisim:
21.11.2009.

“Sinema, Gosterilen Film ve Seyirci Sayis1”, http://www.tuik.gov.tr/VeriBilgi.
do?tb_id=15&ust_id=5 Erigim: 21.11.2009.

“Takva”, http://www.imdb.com/title/tt0499262/ Erisim: 16.01.2010.

“Takva’daki inang Agmaz1”, www.radikal.com.tr, Erisim: 09.12.2006.

TDK Sézliik, http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime = polat&ay
n=tam Erigim: 22.11.2009.

“The  Five  Traditions”,  http://templeofthejediorder.org/component/
option,com_frontpage/Itemid,1/ Erigim: 18.11.2009.

“The Force is a Tool of Satan - New Star Wars Protest”, http://www.youtube.
com/watch?v=D0ottTixwbM Erigim: 18.11.2009.

“The Hays Office Original List of “Don’ts” And “Be Carefuls” For Hollywood
Films”, http://www.eurekacityschools.org/ehs/middlemissp/Film %20
Crit/production%20code%20lists. Erigim: 10.11.2008.

341



SiNEMA VE DiN EGitimi

“The  Interpreter”,  http://www.imdb.com/title/tt0373926/  Erigim:
17.01.2010.

“The Interpreter”, http://en.wikipedia.org/wiki/The Interpreter#Matobo_
and_Ku, Erigim: 01.11.2009

“The Jedi Creed”, http://altreligion.about.com/od/jedireligion/a/jedi_creed.
htm Erigim: 18.11.2009.

“The  Message”,  http://www.imdb.com/title/tt0074896/  Erigim:

16.01.2010.

“The Siege”, http://www.imdb.com/title/tt0133952/ Erisim: 17.01.2010.

“The Star Wars Is A Tool Of Satan”, http://ooze.com/toolofsatan/media.html
Erigim: 18.11.2009.
Thomas, Timothy. “The Mind Has No Firewall”, https://carlisle-www.army:
mil/usawc/Parameters/98spring/thomas.htm Erisim: 10.11.2009.
“Ticari Reklam ve Tlanlara Tliskin Tlkeler ve Uygulama Esaslarina Dair Yonet-
melik md. 77, http://www.ttb.org.tr/mevzuat/index.php?option=com_
content&task=view&id=550&Itemid=33

“Tips for Using Video in the Classroom™, http://www.iptv.org/exploremore/
energy/teacher_resources/video_tips.cfm Erigim: 20.11.2009.

“Tiraj Raporu”, http://www.nethaber.com/Ekonomi/123027/Gazete-
bayilerinde-17-bin-952-adet-satan Erigim: 21.11.2009.

Tokgoz, Bora. “Siki Bir Ajan Filmi”, http://film.com.tr/film.cfm?fid=4561,
Erigim: 31.10.2009

“Traitor”, http://www.imdb.com/title/tt0988047/ Erigim: 17.01.2010.

“Turkey All Time Openings”, http://www.boxofficemojo.com/intl/turkey/
opening/ ve http://sakizimu.blogspot.com/2009/04/en-cok-izlenen-
turk-filmleri.html Erigim: 21.11.2009

“Tiirk Film Sektoriiniin Hizh Yiikseligi”, http://www.beyazgazete.com/turk-
film-sektorunun-hizli-yukselisi.html Erigim: 21.11.2009.

“Using Film in Education”, http://curriculalessons.suite101.com/article.cfm/
movie_schooling Erigim: 21.12.2009.

“Using Film In The Classroom”, http://www.bfi.org.uk/education/teaching/
witm/classroom.html#top Erisim: 20.12.2009.

“Wild at Heart”, http://www.imdb.com/title/tt0100935/ Erisim:19.10.2009.

“Will H. Hays”, http://en.wikipedia.org/wiki/Will_H. Hays. Erigim:
10.11.2008.

342



Kaynakea

“Will H. Hays”, http://en.wikipedia.org/wiki/Will H. Hays. Erigim:
10.11.2008.
Yilmaz, Fatma. “Transfer ve Ket Vurma”, http://www.pdrciyiz.biz/transfer-
ket-vurma-t5530.html Erisim: 12.11.2009.
“Zigirt Aga”, http://www.imdb.com/title/tt0201368/ Erisim: 21.10.2009.
https://carlisle-www.army.mil/usawc/Parameters/98spring/thomas.htm  Eri-
sim: 10.11.2009.
http://collectingtokens.files.wordpress.com/2008/06/silence_of the lambs_
ver2.jpg Erisim: 06.11.2009
http://egitek.meb.gov.tr/Egitek/Birimlerimiz/EgitekiTaniyalim.pdf , Erigim:
20.12.2009.
http://farsca.blogcu.com/Iran+ Sinemasi. Erigim: 24.04.2008.
http://oyumben.blogcu.com/bazi-seyler-gorulmesi-icin-saklanir-2_3220462.
html Erigim: 10.11.2009
http://templeofthejediorder.org/component/option,com_frontpage/Itemid,1/
Erigim: 18.11.2009.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Muhammed_Riza Pehlevi Erisim: 24.04.2008.
http://yenisafak.com.tr/arsiv/1999/subat/27/dusunce Erisim: 24.04.2008.
http://yenisinemacilar.blogspot.com/ Erisim: 19.10.2009
http://www.becerikli.net/showthread. php?t=60766 Erisim: 19.10.2009.
http://www.boxofficemojo.com/intl/turkey/opening/ Erisim: 27.11.2009.
http://www.dergibi.com/sinema Erisim: 24.04.2008.
http://www.tilmeducation.org/pdf/film/Braveheart.pdf s.10 Erigim:
20.12.2009.
http://www.hussoloji.com/iran-sinemasi-2. Erigim: 24.04.2008.
http://www.jedichurch.org/jedi-doctrine.html Erigim: 18.11.2009.
http://www.legabon.org/uk/indic.php?1d=0, Erisim: 01.11.2009.
http://www.pilotfriend.com/aeromed/medical/fovea.htm Erigim:
05.11.2009.
http://www.resetmagazine.net/resetsayi35/sinema/Hollywood-da-
Musluman-Betimlemeleri.html, Erigim: 27.10.2009
http://www.seyhbedreddin.net. Erigim: 24.04.2008.
http://www.sinematurk.com/search.php?action=goToResults&src_
opt=1&ara=%FEaban Erisim: 22.10.2009.

343



SiNEMA VE DiN EGitimi

http://www.walden.com/images/uploads/resource/BWD_DVDEdGuide.pdf
Erigsim: 20.12.2009

http://www.walden.com/images/uploads/resource/ITAmDavid_Gameboard.
pdf Erisim: 20.12.2009.

http://www.walden.com/images/uploads/resource/DIR_ActivityPoster.pdf
Erigim: 20.12.2009

http://www.walden.com/images/uploads/resource/BWD_MovieVsBook.pdf
Erigim: 20.12.2009.

http://www.yakindoguhaber.com Erigim: 24.04.2008.

http://www.youtube.com/watch?v=AKhOsLgtxQE&feature=related ~ Eri-
sim: 21.11.2009.

www.dergibi.com/roportaj/cthan_aktas.asp, Erisim: 24.04.2008.

www.filmeducation.org

www.iramer.org/irsam/news/5.html. Erigim: 24.04.2008.

Diger Kaynaklar:

Cagrici, Mustafa. “Davet”, TDV Islim Ansiklopedisi,C. 9

Topaloglu, Bekir. “ir§ad”, TDV Islim Ansiklopedisi, C.22

28/10/2009 Tarihli Bilgi Edinme Bagvurumuza Ilisgkin T.C. Niifus
Midiirliigii’niin 582 Sayili Cevabu.

14/04/2009 Tarihli Bilgi Edinme Bagvurumuza Iliskin T.C. Niifus
Midiirligirniin Cevabr.

344



	Sinema ve Din Eğitimi
	İÇİNDEKİLER
	ÖNSÖZ
	KISALTMALAR
	GİRİŞ
	1. Araştırmanın Amaçları
	2. Araştırmanın Önemi
	3. Araştırmanın Yöntemi
	4. Araştırmanın Varsayımları
	5. Araştırmanın Sınırlılıkları
	6. Araştırmanın Konusu ile İlgiliÖnceden Yapılmış Bazı Çalışmalar

	Birinci Bölüm
	TÜRKİYE’DE VE DÜNYADA SİNEMATARİHİNE GENEL BİR BAKIŞ
	A- AMERİKAN SİNEMASI TARİHİ
	1. Sinemanın Doğuşu ve Yükselişi
	2. Hollywood Filmlerinin Dünya PiyasasınaHâkim Olmas
	3. Hollywood’da Otosansür
	Don’ts And Be Carefulls /Yapılmayacaklar veDikkat Edilecekler
	Yapılmayacaklar
	Dikkat Edilecekler


	4. Anti Tröst Kararı ve TV
	5. Modern Gişe Filmleri Çağı

	B- İRAN SİNEMA TARİHİ
	1. Devrim Öncesi Dönem
	a. İlk Dönem
	b. İkinci Dönem
	c. Üçüncü Cephe Sinemacıları

	2. Devrim Sonrası Dönem
	a. Devrim sonrası İran sineması
	b. İran’da Dini Sinema Arayışları


	C- TÜRK SİNEMA TARİHİ
	1. Osmanlı Dönemi
	a. İlk Filmler
	b. İlk Sinema Yayınları

	2. Cumhuriyet Dönemi
	a. Tiyatrocular Dönemi
	b. Tiyatrodan Sinemaya Yolculuk; Geçiş Dönemi
	c. Sinemaya İlk Adım; Türk Sinemasının Çocukluk Dönemi
	d. Toplumsal Gerçekçi Sinema Akımı
	e. Ulusal Sinema Akımı
	f. Devrimci Sinema Akımı
	g. Seks Filmleri Furyası
	h. Hazretli Filmler Furyası
	ı. Milli Sinema Akımı
	i. Son Dönem Türk Sineması




	İkinci Bölüm
	EĞİTİM OLARAKSİNEMANIN GÜCÜ VE DİN EĞİTİMİAÇISINDAN DEĞERLENDİRİLMESİ
	A- BİR EĞİTİM ARACI OLARAKSİNEMANIN GÜCÜ
	1. Sinemanın İnsan Psikolojisi Üzerindeki Etkisi
	2. Sinemanın Toplum Üzerindeki Etkisi

	B- BAZI FİLM TÜRLERİNİNDİN EĞİTİMİ AÇISINDAN DEĞERLENDİRİLMESİ
	1. Din Eğitimi Açısından Animasyon Filmler
	2. Din Eğitimi Açısından Belgesel Filmler
	3. Din Eğitimi Açısından Tarihi Filmler
	4. Din Eğitimi Açısından Komedi Filmleri
	5. Din Eğitimi Açısından Fantastik Filmler
	6. Din Eğitimi Açısından Korku Filmleri



	Üçüncü Bölüm
	BİR DİN EĞİTİMİ ARACI OLARAK SİNEMANINYAYGIN DİN EĞİTİMİNDE KULLANIMI
	A- DİN EĞİTİMİNE YARDIMCIBİR ARAÇ OLARAK SİNEMA
	1. İrşad Filmleri
	1. Epik Filmler
	2. Belgeseller
	3. Eğitim Filmleri
	a. Çağrı (The Message
	b. Planet Earth-Mountains (Dünya-Dağlar
	c. Müslüman’ın 365 Günü

	2. Tebliğ Filmleri
	a. Horton Hears a Who
	a. b. Reng-i Huda (Cennetin Rengi


	B- DİN EĞİTİMİNİ ENGELLEYENBİR ARAÇ OLARAK SİNEMA
	1. Dindarları, Dini Kavramları ve Dini DeğerleriKüçük Düşürme-Kötü Gösterme
	a. Züğürt Ağa
	a. b. Takva

	2. Dini Çağrışımlı İsimleri Hedef Alan Filmler
	a. Hababam Sınıfı

	3. Dini Konularda Yanlış Bilgilere Yer Verme
	a. Hz. Ömer’in Adaleti

	4. Sahne Aralarında Olumsuz Mesajlar Verme
	a. Wild at Heart
	b. The İnterpreter (Mütercim

	5. Bilinçaltına Yönelik Mesajlar (SubliminalMessages) Verme
	1. Filmlerin Arasına Gözle Farkedilemeyecek Hızda Yazı ve GörüntülerYerleştirme:
	2. Yazı ve Resimleri Görüntü İçerisine Yerleştirme:
	2. Filmlere Hızlandırılmış Sesler Yerleştirme

	6. İslâm’ı ve Müslümanları Terörle İlişkili Gösterme
	a. The Siege (Kuşatma)
	b. Traitor (Hain)

	7. Yeni Bir Din Oluşturmaya Çalışma
	a. Star Wars (Yıldız Savaşları)




	Dördüncü Bölüm
	BİR DİN EĞİTİMİ ARACI OLARAK SİNEMANINÖRGÜN DİN EĞİTİMİNDE KULLANIMI
	A- EĞİTSEL FİLMLERİN GELİŞİMİNEKRONOLOJİK BİR BAKIŞ
	B- ÖRGÜN DİN EĞİTİMİNDE FİLMKULLANIMININ FAYDALARI
	C- ÖRGÜN DİN EĞİTİMİNDE FİLM KULLANIMININSINIRLILIKLARI VE MUHTEMEL SAKINCALARI
	D- ÖRGÜN DİN EĞİTİMİNDE (ÖZELLİKLE DKABDERSLERİNDE) FİLM KULLANIRKEN DİKKATEDİLMESİ GEREKEN İLKELER
	E- ÖRGÜN DİN EĞİTİMİNDE FİLM KULLANIRKENYAPILABİLECEK ETKİNLİKLER
	1. Çalışma Kağıtları
	2. Tartışma
	3. Not Tutma
	4. Empati Kurma
	5. Karakter Tahlili
	6. Film Karşılaştırmaları
	7. Film-Kitap/Konu Karşılaştırması
	8. Görüntü Tanımlama Etkinliği
	9. Hikaye Tamamlama
	10. Drama
	11. Film Köşesi Oluşturma
	12. Film Yapma

	F- FİLMLERİN ÖRGÜN DİN EĞİTİMİNDEKULLANIM ŞEKİLLERİ
	1. DKAB Dersinde Tamamı Kullanılabilecek Filmler
	a. Belgesel Filmler:
	b. Biyografik Filmler:
	c. Eğitsel filmler:

	2. Bazı Sahneleri Kullanılabilecek Filmler
	a. Popüler Filmlerden Sahneler
	b. Dini Filmlerden Sahneler

	3. Ünitelere Göre DKAB DersindeKullanılabilecek Film Listesi

	G- FİLM DEĞERLENDİRME FORMU
	H- ÖRNEK FİLM DEĞERLENDİRMELERİ
	I- ÖRNEK DERS ETKİNLİKLERİ


	SONUÇ
	KAYNAKÇA


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
    /_OblineBoldItalic-Regular
    /_OblineBold-Regular
    /_OblineLightItalic-Regular
    /_OblineLight-Regular
    /00249
    /00369
    /00531
    /A&SJiggyRoman
    /AachenStd-Bold
    /AbbatTYGRA
    /Academy
    /AcadMtavr
    /AcadNusx
    /AcanthusBlackSSiBlack
    /AcanthusBlackSSiBlackItalic
    /AcanthusBlackSSiExtraBlack
    /AcanthusLightSSiLight
    /AcanthusSSi
    /AcanthusSSiBold
    /AcanthusSSiBoldItalic
    /AcanthusSSiItalic
    /ACaslonPro-Bold
    /ACaslonPro-BoldItalic
    /ACaslonPro-Italic
    /ACaslonPro-Regular
    /ACaslonPro-Semibold
    /ACaslonPro-SemiboldItalic
    /AdagioPro-Regular
    /AdobeArabic-Bold
    /AdobeArabic-BoldItalic
    /AdobeArabic-Italic
    /AdobeArabic-Regular
    /AdobeFangsongStd-Regular
    /AdobeFanHeitiStd-Bold
    /AdobeGothicStd-Bold
    /AdobeHebrew-Bold
    /AdobeHebrew-BoldItalic
    /AdobeHebrew-Italic
    /AdobeHebrew-Regular
    /AdobeHeitiStd-Regular
    /AdobeKaitiStd-Regular
    /AdobeMingStd-Light
    /AdobeMyungjoStd-Medium
    /AdobeSongStd-Light
    /advent-Bd1
    /advent-Bd2
    /advent-Bd3
    /advent-Lt1
    /advent-Lt2
    /advent-Lt3
    /advent-Regular
    /AGA-AbasanRegular
    /AGA-AladdinRegular
    /AGA-Arabesque
    /AGA-ArabesqueDesktop
    /AGA-BattoutaRegular
    /AGaramondPro-Bold
    /AGaramondPro-BoldItalic
    /AGaramondPro-Italic
    /AGaramondPro-Regular
    /AGaramondPro-Semibold
    /AGaramondPro-SemiboldItalic
    /AgencyFB-Bold
    /AgencyFB-Reg
    /AGGaramond
    /AGGaramondBold
    /AGOpus-BoldOblique
    /AGOpus-Oblique
    /AharoniBold
    /Aharoni-Bold
    /Aichel
    /AJensonPro-Bold
    /AJensonPro-BoldCapt
    /AJensonPro-BoldDisp
    /AJensonPro-BoldIt
    /AJensonPro-BoldItCapt
    /AJensonPro-BoldItDisp
    /AJensonPro-BoldItSubh
    /AJensonPro-BoldSubh
    /AJensonPro-Capt
    /AJensonPro-Disp
    /AJensonPro-It
    /AJensonPro-ItCapt
    /AJensonPro-ItDisp
    /AJensonPro-ItSubh
    /AJensonPro-Lt
    /AJensonPro-LtCapt
    /AJensonPro-LtDisp
    /AJensonPro-LtIt
    /AJensonPro-LtItCapt
    /AJensonPro-LtItDisp
    /AJensonPro-LtItSubh
    /AJensonPro-LtSubh
    /AJensonPro-Regular
    /AJensonPro-Semibold
    /AJensonPro-SemiboldCapt
    /AJensonPro-SemiboldDisp
    /AJensonPro-SemiboldIt
    /AJensonPro-SemiboldItCapt
    /AJensonPro-SemiboldItDisp
    /AJensonPro-SemiboldItSubh
    /AJensonPro-SemiboldSubh
    /AJensonPro-Subh
    /AkhbarMT
    /AkhbarMT-Bold
    /AlawiHashimBafageeh..
    /AlbertusMTStd
    /AlbertusMTStd-Italic
    /AlbertusMTStd-Light
    /Alcoholica
    /Alcoholica-Bold
    /Alcoholica-Italic
    /AldusLTStd-Italic
    /AldusLTStd-Roman
    /AlexaStd
    /Algerian
    /Allise
    /Al-QuranAlKareem
    /AmazeNormal
    /AmazoneBT-Regular
    /AmbianceBT-Regular
    /AmericanaStd
    /AmericanaStd-Bold
    /AmericanaStd-ExtraBold
    /AmericanaStd-Italic
    /AmericanGaramondBT-Bold
    /AmericanGaramondBT-BoldItalic
    /AmericanGaramondBT-Italic
    /AmericanGaramondBT-Roman
    /AmericanTypewriterStd-BdCnd
    /AmericanTypewriterStd-Bold
    /AmericanTypewriterStd-Cond
    /AmericanTypewriterStd-Light
    /AmericanTypewriterStd-LtCnd
    /AmericanTypewriterStd-Med
    /Americratika
    /AmerigoBT-ItalicA
    /AmorSansPro
    /AmorSansPro-Bold
    /AmorSansPro-BoldItalic
    /AmorSansPro-Italic
    /AmorSansTextPro
    /AmorSansTextPro-Bold
    /AmorSansTextPro-BoldItalic
    /AmorSansTextPro-Italic
    /AmorSerifPro
    /AmorSerifPro-Bold
    /AmorSerifPro-BoldItalic
    /AmorSerifPro-Italic
    /AmorSerifTextPro
    /AmorSerifTextPro-Bold
    /AmorSerifTextPro-BoldItalic
    /AmorSerifTextPro-Italic
    /AmpirDeco
    /Andalus
    /AndreasStd
    /AndulkaBookPro
    /AndulkaBookPro-Bold
    /AndulkaBookPro-BoldItalic
    /AndulkaBookPro-Italic
    /AndulkaTextPro
    /AndulkaTextPro-Bold
    /AndulkaTextPro-BoldItalic
    /AndulkaTextPro-Italic
    /AngsanaNew
    /AngsanaNew-Bold
    /AngsanaNew-BoldItalic
    /AngsanaNew-Italic
    /AngsanaUPC
    /AngsanaUPC-Bold
    /AngsanaUPC-BoldItalic
    /AngsanaUPC-Italic
    /AnnaStd
    /Antigen
    /Antigen-Bold
    /Antigen-BoldOblique
    /Antigen-Oblique
    /AntiquaLightSSiLight
    /AntiquaSSi
    /AntiquaSSiBold
    /AntiqueAncienne
    /AntiqueAncienne-Italic
    /AntiqueModerne
    /AntiqueModerne-Italic
    /AntiqueOliveStd-Black
    /AntiqueOliveStd-Bold
    /AntiqueOliveStd-BoldCond
    /AntiqueOliveStd-Compact
    /AntiqueOliveStd-Italic
    /AntiqueOliveStd-Light
    /AntiqueOliveStd-Nord
    /AntiqueOliveStd-NordItalic
    /AntiqueOliveStd-Roman
    /AntiqueRegent
    /AntiqueRegent-Italic
    /Aparajita
    /Aparajita-Bold
    /Aparajita-BoldItalic
    /Aparajita-Italic
    /ApolloMTStd
    /ApolloMTStd-Italic
    /ApolloMTStd-SemiBold
    /AppleSeed
    /ArabellaPro-Light
    /ArabellaPro-Medium
    /ArabicTypesetting
    /Arbat
    /Arbat-Bold
    /Arb-TimesNewRoman
    /ArcadiaLTStd
    /ArcanaGMMStd-Manuscript
    /Archer-Bold
    /Archer-BoldItalic
    /Archer-Book
    /Archer-BookItalic
    /Archer-ExtraLight
    /Archer-ExtraLightItalic
    /Archer-Hairline
    /Archer-HairlineItalic
    /Archer-Light
    /Archer-LightItalic
    /Archer-Medium
    /Archer-MediumItalic
    /Archer-Semibold
    /Archer-SemiboldItalic
    /Archer-Thin
    /Archer-ThinItalic
    /AriadneLTStd-Roman
    /Arial
    /ArialBackslanted
    /Arial-Black
    /Arial-BlackItalic
    /Arial-BoldItalicMT
    /Arial-BoldMT
    /Arial-ItalicMT
    /ArialMT
    /ArialNarrow
    /ArialNarrow-Bold
    /ArialNarrow-BoldItalic
    /ArialNarrow-Italic
    /ArialRoundedMTBold
    /ArialTR
    /ArialUnicodeMS
    /ArnoldBoecklinStd
    /ArnoPro-Bold
    /ArnoPro-Bold08pt
    /ArnoPro-Bold10pt
    /ArnoPro-Bold12pt
    /ArnoPro-Bold18pt
    /ArnoPro-Bold36pt
    /ArnoPro-BoldCaption
    /ArnoPro-BoldDisplay
    /ArnoPro-BoldItalic
    /ArnoPro-BoldItalic08pt
    /ArnoPro-BoldItalic10pt
    /ArnoPro-BoldItalic12pt
    /ArnoPro-BoldItalic18pt
    /ArnoPro-BoldItalic36pt
    /ArnoPro-BoldItalicCaption
    /ArnoPro-BoldItalicDisplay
    /ArnoPro-BoldItalicSmText
    /ArnoPro-BoldItalicSubhead
    /ArnoPro-BoldSmText
    /ArnoPro-BoldSubhead
    /ArnoPro-Caption
    /ArnoPro-Display
    /ArnoPro-Italic
    /ArnoPro-Italic08pt
    /ArnoPro-Italic10pt
    /ArnoPro-Italic12pt
    /ArnoPro-Italic18pt
    /ArnoPro-Italic36pt
    /ArnoPro-ItalicCaption
    /ArnoPro-ItalicDisplay
    /ArnoPro-ItalicSmText
    /ArnoPro-ItalicSubhead
    /ArnoPro-Light36pt
    /ArnoPro-LightDisplay
    /ArnoPro-LightItalic36pt
    /ArnoPro-LightItalicDisplay
    /ArnoPro-Regular
    /ArnoPro-Regular08pt
    /ArnoPro-Regular10pt
    /ArnoPro-Regular12pt
    /ArnoPro-Regular18pt
    /ArnoPro-Regular36pt
    /ArnoPro-Semibold08pt
    /ArnoPro-Semibold10pt
    /ArnoPro-Semibold12pt
    /ArnoPro-Semibold18pt
    /ArnoPro-Semibold36pt
    /ArnoPro-SemiboldItalic08pt
    /ArnoPro-SemiboldItalic10pt
    /ArnoPro-SemiboldItalic12pt
    /ArnoPro-SemiboldItalic18pt
    /ArnoPro-SemiboldItalic36pt
    /ArnoPro-Smbd
    /ArnoPro-SmbdCaption
    /ArnoPro-SmbdDisplay
    /ArnoPro-SmbdItalic
    /ArnoPro-SmbdItalicCaption
    /ArnoPro-SmbdItalicDisplay
    /ArnoPro-SmbdItalicSmText
    /ArnoPro-SmbdItalicSubhead
    /ArnoPro-SmbdSmText
    /ArnoPro-SmbdSubhead
    /ArnoPro-SmText
    /ArnoPro-Subhead
    /AshleyScriptMTStd
    /AsimovSans
    /AstrologyPiLTStd-1
    /AstrologyPiLTStd-2
    /Asturias
    /Asturias-Potens
    /AudioPiLTStd
    /AuriolLTStd
    /AuriolLTStd-Black
    /AuriolLTStd-BlackItalic
    /AuriolLTStd-Bold
    /AuriolLTStd-BoldItalic
    /AuriolLTStd-Italic
    /AvantGarde-Book
    /AvantGarde-BookOblique
    /AvantGarde-Demi
    /AvantGarde-DemiOblique
    /AvantGardeITCbyBT-Book
    /AvantGardeITCbyBT-Demi
    /Avenir-Book
    /Avenir-Heavy
    /AvenirLTStd-Black
    /AvenirLTStd-BlackOblique
    /AvenirLTStd-Book
    /AvenirLTStd-BookOblique
    /AvenirLTStd-Heavy
    /AvenirLTStd-HeavyOblique
    /AvenirLTStd-Light
    /AvenirLTStd-LightOblique
    /AvenirLTStd-Medium
    /AvenirLTStd-MediumOblique
    /AvenirLTStd-Oblique
    /AvenirLTStd-Roman
    /Avenir-Medium
    /AvianoSans
    /AvianoSansBold
    /AvianoSansLight
    /AXtHermis
    /AXtNaylaBold
    /AXtNaylaLight
    /AXtNaylaLightmed
    /AXtNaylaLightOsman
    /AXtSAlwaBold
    /AXtSAlwaBoldItalic
    /AXtSAlwaLight
    /BadDog
    /Baez
    /Baez-BoldItalic
    /Baez-Italic
    /BahnhofBlack
    /BahnhofOutline
    /BahnhofRegular
    /BahnhofSolid
    /BahnhofUltra
    /BakerSignetBT-Roman
    /Ballade-Bold
    /BalladeContour
    /BalladeShadow
    /BallerinaPro-Regular
    /BalzanoStd
    /BancoStd
    /BansheeStd
    /BaronKuffner
    /BaroqueOrnaments
    /BaseNine
    /BaseNineB
    /BaseNineBI
    /BaseNineI
    /BaseNineSCB
    /BaseNineSCBI
    /BaseNineSCI
    /BaseNineSmallCaps
    /BaskervilleCyrLTStd-Bold
    /BaskervilleCyrLTStd-Incline
    /BaskervilleCyrLTStd-Upright
    /BaskervilleTenPro
    /BaskervilleTenPro-Bold
    /BaskervilleTenPro-BoldItalic
    /BaskervilleTenPro-Italic
    /BaskOldFace
    /Batang
    /BatangChe
    /BattleStation
    /BauerBodoniStd-Black
    /BauerBodoniStd-BlackCond
    /BauerBodoniStd-BlackItalic
    /BauerBodoniStd-Bold
    /BauerBodoniStd-BoldCond
    /BauerBodoniStd-BoldItalic
    /BauerBodoniStd-Italic
    /BauerBodoniStd-Roman
    /Bauhaus93
    /BauhausStd-Bold
    /BauhausStd-Demi
    /BauhausStd-Heavy
    /BauhausStd-Light
    /BauhausStd-Medium
    /BeauRivageOne
    /Beckett
    /BeeskneesStd
    /BellCentennialStd-Address
    /BellCentennialStd-BdListing
    /BellCentennialStd-NameNum
    /BellCentennialStd-SubCapt
    /BellGothic-Black
    /BellGothicStd-Black
    /BellGothicStd-Bold
    /BellGothicStd-Light
    /BellMT
    /BellMTBold
    /BellMTItalic
    /BellMTStd-Bold
    /BellMTStd-BoldItalic
    /BellMTStd-Italic
    /BellMTStd-Regular
    /BellMTStd-SemiBold
    /BellMTStd-SemiBoldItalic
    /BelweStd-Bold
    /BelweStd-Condensed
    /BelweStd-Light
    /BelweStd-Medium
    /BemboBookMTPro-Bold
    /BemboBookMTPro-BoldIt
    /BemboBookMTPro-Italic
    /BemboBookMTPro-Regular
    /BemboStd
    /BemboStd-Bold
    /BemboStd-BoldItalic
    /BemboStd-ExtraBold
    /BemboStd-ExtraBoldItalic
    /BemboStd-Italic
    /BemboStd-Semibold
    /BemboStd-SemiboldItalic
    /BenguiatGothicStd-Bold
    /BenguiatGothicStd-BoldObl
    /BenguiatGothicStd-Book
    /BenguiatGothicStd-BookObl
    /BenguiatGothicStd-Heavy
    /BenguiatGothicStd-HeavyObl
    /BenguiatGothicStd-Medium
    /BenguiatGothicStd-MediumObl
    /BenguiatStd-Bold
    /BenguiatStd-BoldItalic
    /BenguiatStd-Book
    /BenguiatStd-BookItalic
    /BenguiatStd-Medium
    /BenguiatStd-MediumItalic
    /BerkeleyStd-Black
    /BerkeleyStd-BlackItalic
    /BerkeleyStd-Bold
    /BerkeleyStd-BoldItalic
    /BerkeleyStd-Book
    /BerkeleyStd-BookItalic
    /BerkeleyStd-Italic
    /BerkeleyStd-Medium
    /BerlingLTStd-Bold
    /BerlingLTStd-BoldItalic
    /BerlingLTStd-Italic
    /BerlingLTStd-Roman
    /BerlinSansFB-Bold
    /BerlinSansFBDemi-Bold
    /BerlinSansFB-Reg
    /BermudaLPStd-Dots
    /BermudaLPStd-Open
    /BermudaLPStd-Solid
    /BermudaLPStd-Squiggle
    /BernardMT-Condensed
    /BernhardFashionBT-Regular
    /BernhardModernBT-Bold
    /BernhardModernBT-BoldItalic
    /BernhardModernBT-Roman
    /BernhardModernStd-Bold
    /BernhardModernStd-BoldIt
    /BernhardModernStd-Italic
    /BernhardModernStd-Roman
    /BernhardStd-BoldCondensed
    /BernhardTangoBT-Regular
    /Bessie
    /BiblonITC
    /BiblonITC-Bold
    /BiblonITC-BoldItalic
    /BiblonITC-Italic
    /BiblonITCSmallCaps
    /BiblonITCSmallCaps-Bold
    /BiblonITCSwash
    /BiblonITCSwash-Bold
    /BiblonITCSwash-BoldItalic
    /BiblonITCSwash-Italic
    /BiblonOT
    /BiblonOT-Bold
    /BiblonOT-BoldItalic
    /BiblonOT-Italic
    /BiblonSCOT
    /BiblonSCOT-Bold
    /BiblonSCOT-BoldItalic
    /BiblonSCOT-Italic
    /BickhamScriptPro-Bold
    /BickhamScriptPro-Regular
    /BickhamScriptPro-Semibold
    /BickhamScriptStd-Bold
    /BickhamScriptStd-Regular
    /BickhamScriptStd-Semibold
    /BiffoMTStd
    /BirchStd
    /BlackadderITC-Regular
    /BlackBeard
    /BlackChancery
    /BlackoakStd
    /Blearex
    /BleedingFreaks-Demo
    /BlueIslandStd
    /BlueMoon
    /Bodoni
    /Bodoni-Bold
    /Bodoni-Italic
    /BodoniMT
    /BodoniMTBlack
    /BodoniMTBlack-Italic
    /BodoniMT-Bold
    /BodoniMT-BoldItalic
    /BodoniMTCondensed
    /BodoniMTCondensed-Bold
    /BodoniMTCondensed-BoldItalic
    /BodoniMTCondensed-Italic
    /BodoniMT-Italic
    /BodoniMTPosterCompressed
    /BodoniStd
    /BodoniStd-Bold
    /BodoniStd-BoldCondensed
    /BodoniStd-BoldItalic
    /BodoniStd-Book
    /BodoniStd-BookItalic
    /BodoniStd-Italic
    /BodoniStd-Poster
    /BodoniStd-PosterCompressed
    /BodoniStd-PosterItalic
    /BodoniSvtyTwoITCTTBold
    /BodoniSvtyTwoITCTTBoldIta
    /BodoniSvtyTwoITCTTBook
    /BodoniSvtyTwoOSITCTTBold
    /BodoniSvtyTwoOSITCTTBoldIt
    /BodoniSvtyTwoOSITCTTBook
    /BodoniSvtyTwoOSITCTTBookIt
    /BodoniSvtyTwoSCITCTTBook
    /BodoniSvtyTwoSwaITCTTBoldIt
    /BodoniSvtyTwoSwaITCTTBookIt
    /BoldItalicArt
    /Bonkers
    /BookAntiqua
    /BookAntiqua-Bold
    /BookAntiqua-BoldItalic
    /BookAntiqua-Italic
    /BookAntiquaTR
    /Bookman-Demi
    /Bookman-DemiItalic
    /Bookman-Light
    /Bookman-LightItalic
    /BookmanOldStyle
    /BookmanOldStyle-Bold
    /BookmanOldStyle-BoldItalic
    /BookmanOldStyle-Italic
    /BookmanStd-Bold
    /BookmanStd-BoldItalic
    /BookmanStd-Demi
    /BookmanStd-DemiItalic
    /BookmanStd-Light
    /BookmanStd-LightItalic
    /BookmanStd-Medium
    /BookmanStd-MediumItalic
    /BookshelfSymbolSeven
    /BorderPiStd-15159
    /BossaNovaMVBStd
    /BradleyHandITC
    /BraveWorld
    /BriemAkademiStd-Black
    /BriemAkademiStd-BlackComp
    /BriemAkademiStd-BlackCond
    /BriemAkademiStd-Bold
    /BriemAkademiStd-BoldComp
    /BriemAkademiStd-BoldCond
    /BriemAkademiStd-Comp
    /BriemAkademiStd-Cond
    /BriemAkademiStd-Regular
    /BriemAkademiStd-Semibold
    /BriemAkademiStd-SemiboldCmp
    /BriemAkademiStd-SemiboldCn
    /BriemScriptStd-Black
    /BriemScriptStd-Bold
    /BriemScriptStd-Light
    /BriemScriptStd-Medium
    /BriemScriptStd-Regular
    /BriemScriptStd-Ultra
    /BriosoPro-Bold
    /BriosoPro-BoldCapt
    /BriosoPro-BoldDisp
    /BriosoPro-BoldIt
    /BriosoPro-BoldItCapt
    /BriosoPro-BoldItDisp
    /BriosoPro-BoldItSubh
    /BriosoPro-BoldSubh
    /BriosoPro-Capt
    /BriosoPro-Disp
    /BriosoPro-Italic
    /BriosoPro-ItCapt
    /BriosoPro-ItDisp
    /BriosoPro-ItSubh
    /BriosoPro-Light
    /BriosoPro-LightCapt
    /BriosoPro-LightDisp
    /BriosoPro-LightIt
    /BriosoPro-LightItCapt
    /BriosoPro-LightItDisp
    /BriosoPro-LightItSubh
    /BriosoPro-LightPoster
    /BriosoPro-LightPosterIt
    /BriosoPro-LightSubh
    /BriosoPro-Medium
    /BriosoPro-MediumCapt
    /BriosoPro-MediumDisp
    /BriosoPro-MediumIt
    /BriosoPro-MediumItCapt
    /BriosoPro-MediumItDisp
    /BriosoPro-MediumItSubh
    /BriosoPro-MediumSubh
    /BriosoPro-Regular
    /BriosoPro-Semibold
    /BriosoPro-SemiboldCapt
    /BriosoPro-SemiboldDisp
    /BriosoPro-SemiboldIt
    /BriosoPro-SemiboldItCapt
    /BriosoPro-SemiboldItDisp
    /BriosoPro-SemiboldItSubh
    /BriosoPro-SemiboldSubh
    /BriosoPro-Subh
    /BritannicBold
    /Broadway
    /Brolga
    /BrowalliaNew
    /BrowalliaNew-Bold
    /BrowalliaNew-BoldItalic
    /BrowalliaNew-Italic
    /BrowalliaUPC
    /BrowalliaUPC-Bold
    /BrowalliaUPC-BoldItalic
    /BrowalliaUPC-Italic
    /BrownCow
    /BrunoJBStd
    /BrunoJBStd-Bold
    /BrushScriptMT
    /BrushScriptStd
    /BuffetScript
    /BulmerMTStd-Bold
    /BulmerMTStd-BoldDisplay
    /BulmerMTStd-BoldItalic
    /BulmerMTStd-BoldItalicDisp
    /BulmerMTStd-Display
    /BulmerMTStd-Italic
    /BulmerMTStd-ItalicDisplay
    /BulmerMTStd-Regular
    /BulmerMTStd-SemiBold
    /BulmerMTStd-SemiBoldItalic
    /BundesbahnPiStd-1
    /BundesbahnPiStd-2
    /BundesbahnPiStd-3
    /BurguesScript
    /CaeciliaLTStd-Bold
    /CaeciliaLTStd-BoldItalic
    /CaeciliaLTStd-Heavy
    /CaeciliaLTStd-HeavyItalic
    /CaeciliaLTStd-Italic
    /CaeciliaLTStd-Light
    /CaeciliaLTStd-LightItalic
    /CaeciliaLTStd-Roman
    /Cafelatte
    /CaflischScriptPro-Bold
    /CaflischScriptPro-Light
    /CaflischScriptPro-Regular
    /CaflischScriptPro-Semibold
    /CalcitePro-Black
    /CalcitePro-Bold
    /CalcitePro-Regular
    /CalibanStd
    /Calibri
    /Calibri-Bold
    /Calibri-BoldItalic
    /Calibri-Italic
    /CalifornianFB-Bold
    /CalifornianFB-Italic
    /CalifornianFB-Reg
    /CalisMTBol
    /CalistoMT
    /CalistoMT-BoldItalic
    /CalistoMT-Italic
    /Calluna-Black
    /Calluna-Bold
    /Calluna-BoldIt
    /Calluna-It
    /Calluna-Light
    /Calluna-Regular
    /Calluna-Semibold
    /Calluna-SemiboldIt
    /CalvertMTStd
    /CalvertMTStd-Bold
    /CalvertMTStd-Light
    /Cambria
    /Cambria-Bold
    /Cambria-BoldItalic
    /Cambria-Italic
    /CambriaMath
    /Candara
    /Candara-Bold
    /Candara-BoldItalic
    /Candara-Italic
    /CandidaStd-Bold
    /CandidaStd-Italic
    /CandidaStd-Roman
    /CantoriaMTStd
    /CantoriaMTStd-Bold
    /CantoriaMTStd-BoldItalic
    /CantoriaMTStd-ExtraBold
    /CantoriaMTStd-ExtraBoldIt
    /CantoriaMTStd-Italic
    /CantoriaMTStd-Light
    /CantoriaMTStd-LightItalic
    /CantoriaMTStd-SemiBold
    /CantoriaMTStd-SemiBoldIt
    /CaravanLTStd-1
    /CaravanLTStd-2
    /CaravanLTStd-3
    /CaravanLTStd-4
    /Carnation
    /CarolinaLTStd
    /CartaMarina
    /CartaMarinaAnimals
    /CartaMarinaBold
    /CartaMarinaCrests
    /CartaMarinaDragonsHere
    /CartaMarinaPeople
    /CartaStd
    /CascadeScriptLTStd
    /Caslon224Std-Black
    /Caslon224Std-BlackItalic
    /Caslon224Std-Bold
    /Caslon224Std-BoldItalic
    /Caslon224Std-Book
    /Caslon224Std-BookItalic
    /Caslon224Std-Medium
    /Caslon224Std-MediumItalic
    /Caslon3LTStd-Italic
    /Caslon3LTStd-Roman
    /Caslon540LTStd-Italic
    /Caslon540LTStd-Roman
    /CaslonOpenFaceLTStd
    /Castellar
    /CastellarMTStd
    /CataneoBT-Regular
    /Caterpillar
    /CaxtonBoldBT
    /CaxtonBoldItalicBT
    /CaxtonBookItalicBT
    /CaxtonLightBT
    /CaxtonStd-Bold
    /CaxtonStd-BoldItalic
    /CaxtonStd-Book
    /CaxtonStd-BookItalic
    /CaxtonStd-Light
    /CaxtonStd-LightItalic
    /CCCreepyCrawly
    /CCDeadMansChest
    /CCDearDiary
    /CCDearDiary-Bold
    /CCDestroyerOpen
    /CCDestroyerOutline
    /CCDestroyerSolid
    /CCDreamland-BoldItalic
    /CCDreamlandDisplay
    /CCDreamland-Italic
    /CCDreamlandLower-BoldItalic
    /CCDreamlandLower-Italic
    /CCDreamlandLower-Regular
    /CCDreamland-Regular
    /CCFairyTale
    /CCGrandeGuignol
    /CCGrandeGuignolDisplay
    /CCJoeKubert
    /CCJoeKubert-BoldItalic
    /CCJoeKubert-Italic
    /CCNearMythFables-Regular
    /CCSantasLittleHelpers
    /CCSmash
    /CCSmashOpen
    /CCSoothsayer
    /CCSoothsayer-BoldItalic
    /CCSoothsayer-Italic
    /CCSpellcaster
    /CCSpellcaster-Italic
    /CCStickyFingers
    /CCStickyFingers-Italic
    /CCStickyFingersOpen
    /CCStickyFingersOpen-Italic
    /CCTreasureTrove
    /CCTreasureTroveAged
    /CCTreasureTroveAged-Italic
    /CCTreasureTroveDecayed
    /CCTreasureTroveDecayed-Italic
    /CCTreasureTrove-Italic
    /CelestiaAntiquaStd
    /CelestiaAntiquaStd-Bold
    /CelestiaAntiquaStd-Italic
    /CelestiaAntiquaStd-Semibold
    /Centaur
    /CentaurMTStd
    /CentaurMTStd-Bold
    /CentaurMTStd-BoldItalic
    /CentaurMTStd-Italic
    /CentennialLTStd-Black
    /CentennialLTStd-BlackItalic
    /CentennialLTStd-Bold
    /CentennialLTStd-BoldItalic
    /CentennialLTStd-Italic
    /CentennialLTStd-Light
    /CentennialLTStd-LightItalic
    /CentennialLTStd-Roman
    /Century
    /CenturyExpandedLTStd
    /CenturyExpandedLTStd-Italic
    /CenturyGothic
    /CenturyGothic-Bold
    /CenturyGothic-BoldItalic
    /CenturyGothic-Italic
    /CenturyOldStyleStd-Bold
    /CenturyOldStyleStd-Italic
    /CenturyOldStyleStd-Regular
    /CenturySchoolbook
    /CenturySchoolbook-Bold
    /CenturySchoolbook-BoldItalic
    /CenturySchoolbook-Italic
    /CenturyStd-Bold
    /CenturyStd-BoldCondensed
    /CenturyStd-BoldCondensedIt
    /CenturyStd-BoldItalic
    /CenturyStd-Book
    /CenturyStd-BookCondensed
    /CenturyStd-BookCondensedIt
    /CenturyStd-BookItalic
    /CenturyStd-HandtooledBold
    /CenturyStd-HandtooledBoldIt
    /CenturyStd-Light
    /CenturyStd-LightCondensed
    /CenturyStd-LightCondensedIt
    /CenturyStd-LightItalic
    /CenturyStd-Ultra
    /CenturyStd-UltraCondensed
    /CenturyStd-UltraCondensedIt
    /CenturyStd-UltraItalic
    /CerigoStd-Bold
    /CerigoStd-BoldItalic
    /CerigoStd-Book
    /CerigoStd-BookItalic
    /CerigoStd-Medium
    /CerigoStd-MediumItalic
    /CGOmega-Bold
    /CGOmega-BoldItalic
    /CGOmega-Italic
    /CGOmega-Regular
    /CGTimes-Bold
    /CGTimes-BoldItalic
    /CGTimes-Italic
    /CGTimes-Regular
    /ChaparralPro-Bold
    /ChaparralPro-BoldCapt
    /ChaparralPro-BoldDisp
    /ChaparralPro-BoldIt
    /ChaparralPro-BoldItCapt
    /ChaparralPro-BoldItDisp
    /ChaparralPro-BoldItSubh
    /ChaparralPro-BoldSubh
    /ChaparralPro-Capt
    /ChaparralPro-Disp
    /ChaparralPro-Italic
    /ChaparralPro-ItCapt
    /ChaparralPro-ItDisp
    /ChaparralPro-ItSubh
    /ChaparralPro-Light
    /ChaparralPro-LightCapt
    /ChaparralPro-LightDisp
    /ChaparralPro-LightIt
    /ChaparralPro-LightItCapt
    /ChaparralPro-LightItDisp
    /ChaparralPro-LightItSubh
    /ChaparralPro-LightSubh
    /ChaparralPro-Regular
    /ChaparralPro-Semibold
    /ChaparralPro-SemiboldCapt
    /ChaparralPro-SemiboldDisp
    /ChaparralPro-SemiboldIt
    /ChaparralPro-SemiboldItCapt
    /ChaparralPro-SemiboldItDisp
    /ChaparralPro-SemiboldItSubh
    /ChaparralPro-SemiboldSubh
    /ChaparralPro-Subh
    /CharlemagneStd-Bold
    /CharlemagneStd-Regular
    /CharmeStd
    /CharterBT-Black
    /CharterBT-BlackItalic
    /CharterBT-Bold
    /CharterBT-BoldItalic
    /CharterBT-Italic
    /CharterBT-Roman
    /Chaweng
    /CheltenhamStd-Bold
    /CheltenhamStd-BoldCond
    /CheltenhamStd-BoldCondIt
    /CheltenhamStd-BoldItalic
    /CheltenhamStd-Book
    /CheltenhamStd-BookCond
    /CheltenhamStd-BookCondIt
    /CheltenhamStd-BookItalic
    /CheltenhamStd-HdtooledBdIt
    /CheltenhamStd-HdtooledBold
    /CheltenhamStd-Light
    /CheltenhamStd-LightCond
    /CheltenhamStd-LightCondIt
    /CheltenhamStd-LightItalic
    /CheltenhamStd-Ultra
    /CheltenhamStd-UltraCond
    /CheltenhamStd-UltraCondIt
    /CheltenhamStd-UltraItalic
    /CheqStd
    /Chiller-Regular
    /Chinchilla
    /ChinchillaBlack
    /ChinchillaDots
    /Chocolate
    /Choktoff
    /ChoktoffOblique
    /ChopinScript
    /CircusDog
    /CityD-Medi
    /ClairvauxLTStd
    /ClarendonLTStd
    /ClarendonLTStd-Bold
    /ClarendonLTStd-Light
    /ClassicalGaramondBT-Bold
    /ClassicalGaramondBT-BoldItalic
    /ClassicalGaramondBT-Italic
    /ClassicalGaramondBT-Roman
    /ClearfaceGothicLTStd-Black
    /ClearfaceGothicLTStd-Bold
    /ClearfaceGothicLTStd-Light
    /ClearfaceGothicLTStd-Medium
    /ClearfaceGothicLTStd-Roman
    /ClearfaceStd-Black
    /ClearfaceStd-BlackItalic
    /ClearfaceStd-Bold
    /ClearfaceStd-BoldItalic
    /ClearfaceStd-Heavy
    /ClearfaceStd-HeavyItalic
    /ClearfaceStd-Italic
    /ClearfaceStd-Regular
    /Clichee
    /Clichee-Bold
    /Clichee-BoldItalic
    /Clichee-Italic
    /CloisterStd-OpenFace
    /Cobra
    /Cobra-Bold
    /CochinLTStd
    /CochinLTStd-Bold
    /CochinLTStd-BoldItalic
    /CochinLTStd-Italic
    /ColonnaMT
    /ComicSansMS
    /ComicSansMS-Bold
    /Compur
    /Compur-Bold
    /CompurLight
    /CongaBravaStd-Black
    /CongaBravaStd-Bold
    /CongaBravaStd-Light
    /CongaBravaStd-Regular
    /CongaBravaStd-SmBd
    /CongaBravaStencilStd-Black
    /CongaBravaStencilStd-Bold
    /CongaBravaStencilStd-Reg
    /CongaBravaStencilStd-SmBd
    /Consolas
    /Consolas-Bold
    /Consolas-BoldItalic
    /Consolas-Italic
    /Constantia
    /Constantia-Bold
    /Constantia-BoldItalic
    /Constantia-Italic
    /CooperBlack
    /CooperBlackStd
    /CooperBlackStd-Italic
    /CooperBT-Medium
    /CooperBT-MediumItalic
    /CopalStd-Decorated
    /CopalStd-Outline
    /CopalStd-Solid
    /CopperplateGothic-Bold
    /CopperplateGothic-Light
    /CopperplateGothicStd-29AB
    /CopperplateGothicStd-29BC
    /CopperplateGothicStd-30AB
    /CopperplateGothicStd-30BC
    /CopperplateGothicStd-31AB
    /CopperplateGothicStd-31BC
    /CopperplateGothicStd-32AB
    /CopperplateGothicStd-32BC
    /CopperplateGothicStd-33BC
    /Corbel
    /Corbel-Bold
    /Corbel-BoldItalic
    /Corbel-Italic
    /CordiaNew
    /CordiaNew-Bold
    /CordiaNew-BoldItalic
    /CordiaNew-Italic
    /CordiaUPC
    /CordiaUPC-Bold
    /CordiaUPC-BoldItalic
    /CordiaUPC-Italic
    /CorianderStd
    /CoronaLTStd
    /CoronaLTStd-BoldFaceNo2
    /CoronaLTStd-Italic
    /Coronet
    /CoronetLTStd-Bold
    /CoronetLTStd-Regular
    /CottonwoodStd
    /CourierNewPS-BoldItalicMT
    /CourierNewPS-BoldMT
    /CourierNewPS-ItalicMT
    /CourierNewPSMT
    /CourierStd
    /CourierStd-Bold
    /CourierStd-BoldOblique
    /CourierStd-Oblique
    /Crete-Regular
    /CritterStd
    /Croissant
    /CronosPro-Bold
    /CronosPro-BoldCapt
    /CronosPro-BoldCaptIt
    /CronosPro-BoldDisp
    /CronosPro-BoldDispIt
    /CronosPro-BoldIt
    /CronosPro-BoldSubh
    /CronosPro-BoldSubhIt
    /CronosPro-Capt
    /CronosPro-CaptIt
    /CronosPro-Disp
    /CronosPro-DispIt
    /CronosPro-Italic
    /CronosPro-Lt
    /CronosPro-LtCapt
    /CronosPro-LtCaptIt
    /CronosPro-LtDisp
    /CronosPro-LtDispIt
    /CronosPro-LtIt
    /CronosPro-LtSubh
    /CronosPro-LtSubhIt
    /CronosPro-Regular
    /CronosPro-Semibold
    /CronosPro-SemiboldCapt
    /CronosPro-SemiboldCaptIt
    /CronosPro-SemiboldDisp
    /CronosPro-SemiboldDispIt
    /CronosPro-SemiboldIt
    /CronosPro-SemiboldSubh
    /CronosPro-SemiboldSubhIt
    /CronosPro-Subh
    /CronosPro-SubhIt
    /CrowBeak
    /CrowBeakLight
    /CstBerlinEast-RegularTf
    /CTMercuriusStd-Black
    /CTMercuriusStd-BlackItalic
    /CTMercuriusStd-Light
    /CTMercuriusStd-LightItalic
    /CTMercuriusStd-Medium
    /CTMercuriusStd-MediumItalic
    /CurlzMT
    /CushingStd-Bold
    /CushingStd-BoldItalic
    /CushingStd-Book
    /CushingStd-BookItalic
    /CushingStd-Heavy
    /CushingStd-HeavyItalic
    /CushingStd-Medium
    /CushingStd-MediumItalic
    /CutoutStd
    /CyberMonkey
    /DanceParty
    /Dandelion
    /DanteMTStd-Bold
    /DanteMTStd-BoldItalic
    /DanteMTStd-Italic
    /DanteMTStd-Medium
    /DanteMTStd-MediumItalic
    /DanteMTStd-Regular
    /DaunPenh
    /David
    /David-Bold
    /David-Reg
    /DavidTransparent
    /Debussy-BoldItalicT.
    /Debussy-BoldT.
    /Debussy-ItalicT.
    /Debussy-T.
    /DecorationPiLTStd-1
    /DecorationPiLTStd-2
    /DellaRobbiaBT-Bold
    /DelphinLTStd-1
    /DelphinLTStd-2
    /Democratika
    /Desdemona
    /DFKaiShu-SB-Estd-BF
    /DiavloBlack-Regular
    /DiavloBold-Regular
    /DiavloBook-Regular
    /DiavloLight-Regular
    /DiavloMedium-Regular
    /DidotLTStd-Bold
    /DidotLTStd-Headline
    /DidotLTStd-Italic
    /DidotLTStd-Ornaments
    /DidotLTStd-Roman
    /Diesel
    /DilleniaUPC
    /DilleniaUPCBold
    /DilleniaUPCBoldItalic
    /DilleniaUPCItalic
    /DINEngschriftStd
    /DingleHopper
    /DINMittelschriftStd
    /DINNeuzeitGroteskStd-BdCond
    /DINNeuzeitGroteskStd-Light
    /DiotimaLTStd-Italic
    /DiotimaLTStd-Roman
    /Disko
    /DiskusLTStd
    /DiskusLTStd-Bold
    /DokChampa
    /DomCasualStd
    /DomCasualStd-Bold
    /Dom-CasualT.
    /DoomsDay
    /DorchesterScriptMTStd
    /DoricLTStd-Bold
    /Dotum
    /DotumChe
    /DraftHand
    /Drago
    /Dragoaltends
    /DragoDingbatz
    /Dragoshadow
    /Dragoshadowaltends
    /Dragoslice
    /Dragoslicealtends
    /DrCarbfred
    /DrSugiyama
    /DTnaskh0
    /DucDeBerryLTStd
    /Dutch801BT-RomanHeadline
    /DynaGroteskD
    /DynaGroteskD-Bold
    /DynaGroteskD-BoldItalic
    /DynaGroteskDC
    /DynaGroteskDC-Bold
    /DynaGroteskDC-BoldItalic
    /DynaGroteskDC-Italic
    /DynaGroteskDE
    /DynaGroteskDE-Bold
    /DynaGroteskDE-BoldItalic
    /DynaGroteskDE-Italic
    /DynaGroteskD-Italic
    /DynaGroteskDM
    /DynaGroteskDM-Bold
    /DynaGroteskDM-BoldItalic
    /DynaGroteskDM-Italic
    /DynaGroteskDXC
    /DynaGroteskDXC-Bold
    /DynaGroteskDXC-BoldItalic
    /DynaGroteskDXC-Italic
    /DynaGroteskDXE
    /DynaGroteskDXE-Bold
    /DynaGroteskDXE-BoldItalic
    /DynaGroteskDXE-Italic
    /DynaGroteskL
    /DynaGroteskL-Bold
    /DynaGroteskL-BoldItalic
    /DynaGroteskLC
    /DynaGroteskLC-Bold
    /DynaGroteskLC-BoldItalic
    /DynaGroteskLC-Italic
    /DynaGroteskLE
    /DynaGroteskLE-Bold
    /DynaGroteskLE-BoldItalic
    /DynaGroteskLE-Italic
    /DynaGroteskL-Italic
    /DynaGroteskLM
    /DynaGroteskLM-Bold
    /DynaGroteskLM-BoldItalic
    /DynaGroteskLM-Italic
    /DynaGroteskLXC
    /DynaGroteskLXC-Bold
    /DynaGroteskLXC-BoldItalic
    /DynaGroteskLXC-Italic
    /DynaGroteskLXE
    /DynaGroteskLXE-Bold
    /DynaGroteskLXE-BoldItalic
    /DynaGroteskLXE-Italic
    /DynaGroteskR
    /DynaGroteskR-Bold
    /DynaGroteskR-BoldItalic
    /DynaGroteskRC
    /DynaGroteskRC-Bold
    /DynaGroteskRC-BoldItalic
    /DynaGroteskRC-Italic
    /DynaGroteskRE
    /DynaGroteskRE-Bold
    /DynaGroteskRE-BoldItalic
    /DynaGroteskRE-Italic
    /DynaGroteskR-Italic
    /DynaGroteskRM
    /DynaGroteskRM-Bold
    /DynaGroteskRM-BoldItalic
    /DynaGroteskRM-Italic
    /DynaGroteskRXC
    /DynaGroteskRXC-Bold
    /DynaGroteskRXC-BoldItalic
    /DynaGroteskRXC-Italic
    /DynaGroteskRXE
    /DynaGroteskRXE-Bold
    /DynaGroteskRXE-BoldItalic
    /DynaGroteskRXE-Italic
    /EarthshakerCondensedRegularSWFTE
    /Ebrima
    /Ebrima-Bold
    /EccentricStd
    /Echelon
    /EdwardianScriptITC
    /EgyptienneFLTStd-Black
    /EgyptienneFLTStd-Bold
    /EgyptienneFLTStd-Italic
    /EgyptienneFLTStd-Roman
    /EhrhardtMTStd-Italic
    /EhrhardtMTStd-Regular
    /EhrhardtMTStd-Semibold
    /EhrhardtMTStd-SemiboldIt
    /ElectraLTStd-Bold
    /ElectraLTStd-BoldCursive
    /ElectraLTStd-BoldCursiveDis
    /ElectraLTStd-BoldDisplay
    /ElectraLTStd-Cursive
    /ElectraLTStd-CursiveDisplay
    /ElectraLTStd-Display
    /ElectraLTStd-Regular
    /ElektraLightPro
    /ElektraLightPro-Bold
    /ElektraLightPro-BoldItalic
    /ElektraLightPro-Italic
    /ElektraMediumPro
    /ElektraMediumPro-Bold
    /ElektraMediumPro-BoldItalic
    /ElektraMediumPro-Italic
    /ElektraMonoLightPro
    /ElektraMonoPro-Bold
    /ElektraTextPro
    /ElektraTextPro-Bold
    /ElektraTextPro-BoldItalic
    /ElektraTextPro-Italic
    /Elephant-Italic
    /Elephant-Regular
    /EllingtonMTStd
    /EllingtonMTStd-Bold
    /EllingtonMTStd-BoldItalic
    /EllingtonMTStd-ExtraBold
    /EllingtonMTStd-ExtraBoldIt
    /EllingtonMTStd-Italic
    /EllingtonMTStd-Light
    /EllingtonMTStd-LightItalic
    /ElseNPLStd-Bold
    /ElseNPLStd-Light
    /ElseNPLStd-Medium
    /ElseNPLStd-SemiBold
    /EmmascriptMVBStd
    /English111VivaceBT-Regular
    /English157BT-Regular
    /EngraversLTStd-BoldFace
    /EngraversMT
    /ErasITC-Bold
    /ErasITCbyBT-Book
    /ErasITCbyBT-Light
    /ErasITC-Demi
    /ErasITC-Light
    /ErasITC-Medium
    /EspritStd-Black
    /EspritStd-BlackItalic
    /EspritStd-Bold
    /EspritStd-BoldItalic
    /EspritStd-Book
    /EspritStd-BookItalic
    /EspritStd-Medium
    /EspritStd-MediumItalic
    /EstrangeloEdessa
    /EucrosiaUPC
    /EucrosiaUPCBold
    /EucrosiaUPCBoldItalic
    /EucrosiaUPCItalic
    /EuphemiaCAS
    /EuroMonoStd-Bold
    /EuroMonoStd-BoldItalic
    /EuroMonoStd-Italic
    /EuroMonoStd-Regular
    /EuropeanPiStd-1
    /EuropeanPiStd-2
    /EuropeanPiStd-3
    /EuropeanPiStd-4
    /EuroSansStd-Bold
    /EuroSansStd-BoldItalic
    /EuroSansStd-Italic
    /EuroSansStd-Regular
    /EuroscriptPro
    /EuroSerifStd-Bold
    /EuroSerifStd-BoldItalic
    /EuroSerifStd-Italic
    /EuroSerifStd-Regular
    /EurostileLTStd
    /EurostileLTStd-Bold
    /EurostileLTStd-BoldCn
    /EurostileLTStd-BoldEx2
    /EurostileLTStd-BoldOblique
    /EurostileLTStd-Cn
    /EurostileLTStd-Demi
    /EurostileLTStd-DemiOblique
    /EurostileLTStd-Ex2
    /EurostileLTStd-Oblique
    /EvaAntiquaBlkSG
    /EvaAntiquaHvItSG
    /EvaAntiquaHvSG
    /EvaAntiquaLtItSG
    /EvaAntiquaLtItSGA
    /EvaAntiquaLtSG
    /EvaParamountUltSG
    /EvaParamountUltSGA
    /Evil
    /ExcelsiorLTStd
    /ExcelsiorLTStd-Bold
    /ExcelsiorLTStd-Italic
    /ExcelsorScript
    /ExcelsorScript-Bold
    /ExcelsorScript-BoldItalic
    /ExcelsorScript-Italic
    /ExPontoPro-Bold
    /ExPontoPro-Light
    /ExPontoPro-Regular
    /FairfieldLTStd-Bold
    /FairfieldLTStd-BoldItalic
    /FairfieldLTStd-CaptionBold
    /FairfieldLTStd-CaptionHeavy
    /FairfieldLTStd-CaptionLight
    /FairfieldLTStd-CaptionMed
    /FairfieldLTStd-Heavy
    /FairfieldLTStd-HeavyItalic
    /FairfieldLTStd-Light
    /FairfieldLTStd-LightItalic
    /FairfieldLTStd-Medium
    /FairfieldLTStd-MediumItalic
    /FalstaffMTStd
    /FangSong
    /FaraoBlackOT
    /FaraoCollegeOT
    /FaraoOT
    /FaraoOT-Bold
    /FelixTitlingMT
    /FeniceStd-Bold
    /FeniceStd-BoldOblique
    /FeniceStd-Light
    /FeniceStd-LightOblique
    /FeniceStd-Oblique
    /FeniceStd-Regular
    /FeniceStd-Ultra
    /FeniceStd-UltraOblique
    /FetteFrakturLTStd
    /FixedMiriamTransparent
    /Fizgiger
    /FloodStd
    /FloraStd-Bold
    /FloraStd-Medium
    /FlorensLPStd
    /Flowerpot
    /FlyerLTStd-BlackCondensed
    /FlyerLTStd-ExtraBlackCond
    /FolioStd-Bold
    /FolioStd-BoldCondensed
    /FolioStd-ExtraBold
    /FolioStd-Light
    /FolioStd-Medium
    /FontinSans-Bold
    /FontinSans-BoldItalic
    /FontinSans-Italic
    /FontinSans-Regular
    /FontinSans-SmallCaps
    /FootlightMTLight
    /Formfound.com
    /ForteMT
    /ForteMTStd
    /FournierMTStd-Italic
    /FournierMTStd-Regular
    /FourScore
    /FourScoreTitling
    /FranklinGothic-Book
    /FranklinGothic-BookItalic
    /FranklinGothic-Demi
    /FranklinGothic-DemiCond
    /FranklinGothic-DemiItalic
    /FranklinGothic-Heavy
    /FranklinGothic-HeavyItalic
    /FranklinGothic-Medium
    /FranklinGothic-MediumCond
    /FranklinGothic-MediumItalic
    /FranklinGothicStd-Condensed
    /FranklinGothicStd-ExtraCond
    /FranklinGothicStd-Roman
    /FrankRuehl
    /FreesiaUPC
    /FreesiaUPCBold
    /FreesiaUPCBoldItalic
    /FreesiaUPCItalic
    /FreestyleScript-Regular
    /FreestyleScriptStd
    /FrenchScriptMT
    /Friday13
    /Friday13BonusNFI
    /Friday13SH
    /FrizQuadrataITCbyBT-Bold
    /FrizQuadrataITCbyBT-Roman
    /FrizQuadrataStd
    /FrizQuadrataStd-Bold
    /FrutigerLTStd-Black
    /FrutigerLTStd-BlackCn
    /FrutigerLTStd-BlackItalic
    /FrutigerLTStd-Bold
    /FrutigerLTStd-BoldCn
    /FrutigerLTStd-BoldItalic
    /FrutigerLTStd-Cn
    /FrutigerLTStd-ExtraBlackCn
    /FrutigerLTStd-Italic
    /FrutigerLTStd-Light
    /FrutigerLTStd-LightCn
    /FrutigerLTStd-LightItalic
    /FrutigerLTStd-Roman
    /FrutigerLTStd-UltraBlack
    /FS_Ahram
    /FunkyWestern
    /FusakaStd
    /FuturaBlackBT-Regular
    /FuturaBT-Bold
    /FuturaBT-BoldCondensed
    /FuturaBT-BoldCondensedItalic
    /FuturaBT-BoldItalic
    /FuturaBT-Book
    /FuturaBT-BookItalic
    /FuturaBT-ExtraBlack
    /FuturaBT-ExtraBlackCondensed
    /FuturaBT-ExtraBlackCondItalic
    /FuturaBT-ExtraBlackItalic
    /FuturaBT-Heavy
    /FuturaBT-HeavyItalic
    /FuturaBT-Light
    /FuturaBT-LightCondensed
    /FuturaBT-LightItalic
    /FuturaBT-Medium
    /FuturaBT-MediumCondensed
    /FuturaBT-MediumItalic
    /FuturaStd-Bold
    /FuturaStd-BoldOblique
    /FuturaStd-Book
    /FuturaStd-BookOblique
    /FuturaStd-Condensed
    /FuturaStd-CondensedBold
    /FuturaStd-CondensedBoldObl
    /FuturaStd-CondensedExtraBd
    /FuturaStd-CondensedLight
    /FuturaStd-CondensedLightObl
    /FuturaStd-CondensedOblique
    /FuturaStd-CondExtraBoldObl
    /FuturaStd-ExtraBold
    /FuturaStd-ExtraBoldOblique
    /FuturaStd-Heavy
    /FuturaStd-HeavyOblique
    /FuturaStd-Light
    /FuturaStd-LightOblique
    /FuturaStd-Medium
    /FuturaStd-MediumOblique
    /Futura-T.
    /FuturaT-Bold
    /FuturaT-BoldObli
    /FuturaT-Book
    /FuturaT-BookObli
    /FuturaT-Demi
    /FuturaT-DemiObli
    /FuturaT-ExtrBold
    /FuturaT-ExtrBoldObli
    /FuturaT-Ligh
    /FuturaT-LighObli
    /FuturaT-Medi
    /FuturaT-MediObli
    /Gabriola
    /GalahadStd-Regular
    /Galliard-ItalicT.
    /GalliardITCbyBT-Bold
    /GalliardITCbyBT-BoldItalic
    /GalliardITCbyBT-Italic
    /GalliardITCbyBT-Roman
    /GalliardStd-Black
    /GalliardStd-BlackItalic
    /GalliardStd-Bold
    /GalliardStd-BoldItalic
    /GalliardStd-Italic
    /GalliardStd-Roman
    /GalliardStd-Ultra
    /GalliardStd-UltraItalic
    /GamePiLTStd-ChessDraughts
    /GamePiLTStd-DiceDominoes
    /GamePiLTStd-EnglishCards
    /GamePiLTStd-FrenchCards
    /Garamond
    /Garamond3LTStd
    /Garamond3LTStd-Bold
    /Garamond3LTStd-BoldItalic
    /Garamond3LTStd-Italic
    /Garamond-Antiqua
    /Garamond-Bold
    /Garamond-BoldItalic
    /Garamond-CondensedT.
    /Garamond-Italic
    /GaramondPremrPro
    /GaramondPremrPro-It
    /GaramondPremrPro-Smbd
    /GaramondPremrPro-SmbdIt
    /GaramondStd-HandtooledBdIt
    /GaramondStd-HandtooledBold
    /GarfunkelT
    /Garrison-SansLightT.
    /Garrison-SansMediumItalicT.
    /Garrison-SansMediumT.
    /GauntletClassic
    /GauntletThin
    /Gautami
    /Gautami-Bold
    /GazetteLTStd-Bold
    /GazetteLTStd-Italic
    /GazetteLTStd-Roman
    /Genesis-BoldItalicT.
    /Genesis-BoldT.
    /Genesis-ItalicT.
    /Genesis-T.
    /Genre
    /Genre-Bold
    /Genre-BoldItalic
    /Genre-Italic
    /GenreMedium
    /GenreMedium-Bold
    /GenreMedium-BoldItalic
    /GenreMedium-Italic
    /Geometric415BT-LiteA
    /Georgia
    /Georgia-Bold
    /Georgia-BoldItalic
    /Georgia-Italic
    /GiddyupStd
    /GiddyupStd-Thangs
    /Gigi-Regular
    /GillFloriatedCapsMTStd
    /GillSansMT
    /GillSansMT-Bold
    /GillSansMT-BoldItalic
    /GillSansMT-Condensed
    /GillSansMT-ExtraCondensedBold
    /GillSansMT-Italic
    /GillSansStd
    /GillSansStd-Bold
    /GillSansStd-BoldCondensed
    /GillSansStd-BoldExtraCond
    /GillSansStd-BoldItalic
    /GillSansStd-Condensed
    /GillSansStd-ExtraBold
    /GillSansStd-ExtraBoldDisp
    /GillSansStd-Italic
    /GillSansStd-Light
    /GillSansStd-LightItalic
    /GillSansStd-LightShadowed
    /GillSansStd-Shadowed
    /GillSansStd-UltraBold
    /GillSansStd-UltraBoldCond
    /GillSans-UltraBold
    /GillSans-UltraBoldCondensed
    /GiovanniStd-Black
    /GiovanniStd-BlackItalic
    /GiovanniStd-Bold
    /GiovanniStd-BoldItalic
    /GiovanniStd-Book
    /GiovanniStd-BookItalic
    /Gisha
    /Gisha-Bold
    /GloucesterMT-ExtraCondensed
    /GlyphaLTStd
    /GlyphaLTStd-Black
    /GlyphaLTStd-BlackOblique
    /GlyphaLTStd-Bold
    /GlyphaLTStd-BoldOblique
    /GlyphaLTStd-Light
    /GlyphaLTStd-LightOblique
    /GlyphaLTStd-Oblique
    /GlyphaLTStd-Thin
    /GlyphaLTStd-ThinOblique
    /Golden-OldStyleT.
    /Goliath
    /GothicThirteenStd
    /GoudyModernMTStd
    /GoudyModernMTStd-Italic
    /GoudyOldStyleBT-BoldItalic
    /GoudyOldStyleBT-Italic
    /GoudyOldStyleBT-Roman
    /GoudySansStd-Black
    /GoudySansStd-BlackItalic
    /GoudySansStd-Bold
    /GoudySansStd-BoldItalic
    /GoudySansStd-Book
    /GoudySansStd-BookItalic
    /GoudySansStd-Medium
    /GoudySansStd-MediumItalic
    /GoudyStd
    /GoudyStd-Bold
    /GoudyStd-BoldItalic
    /GoudyStd-ExtraBold
    /GoudyStd-Heavyface
    /GoudyStd-HeavyfaceItalic
    /GoudyStd-Italic
    /GoudyTextMTStd
    /GranjonLTStd
    /GranjonLTStd-Bold
    /GranjonLTStd-Italic
    /GraphiteStd-Bold
    /GraphiteStd-BoldNarrow
    /GraphiteStd-BoldWide
    /GraphiteStd-Light
    /GraphiteStd-LightNarrow
    /GraphiteStd-LightWide
    /GraphiteStd-Narrow
    /GraphiteStd-Regular
    /GraphiteStd-Wide
    /Greyhound
    /GreymantleMVBStd
    /GreymantleMVBStd-Ornaments
    /Grimmy
    /Gritzpop
    /GritzpopGrunge
    /GrotesqueMTStd
    /GrotesqueMTStd-Black
    /GrotesqueMTStd-Bold
    /GrotesqueMTStd-BoldExtended
    /GrotesqueMTStd-Condensed
    /GrotesqueMTStd-ExtraCond
    /GrotesqueMTStd-Italic
    /GrotesqueMTStd-Light
    /GrotesqueMTStd-LightCond
    /GrotesqueMTStd-LightItalic
    /GuardiLTStd-Black
    /GuardiLTStd-BlackItalic
    /GuardiLTStd-Bold
    /GuardiLTStd-BoldItalic
    /GuardiLTStd-Italic
    /GuardiLTStd-Roman
    /Gulim
    /GulimChe
    /Gungsuh
    /GungsuhChe
    /Gurnsey20
    /Haettenschweiler
    /Hamburg-T.
    /HandskriptOne
    /HardwoodLPStd
    /HarlowSolid
    /Harrington
    /HeiseiKakuGoStd-W3
    /HeiseiKakuGoStd-W5
    /HeiseiKakuGoStd-W7
    /HeiseiKakuGoStd-W9
    /HeiseiMaruGoStd-W4
    /HeiseiMaruGoStd-W8
    /HeiseiMinStd-W3
    /HeiseiMinStd-W5
    /HeiseiMinStd-W7
    /HeiseiMinStd-W9
    /Hellbound
    /Hellraiser3
    /Hellraiser3-Shadow
    /HellraiserSC
    /Helvetica
    /Helvetica-Bold
    /Helvetica-BoldItalicT.
    /Helvetica-BoldOblique
    /Helvetica-BoldT.
    /HelveticaInseratLTStd-Roman
    /Helvetica-ItalicT.
    /HelveticaLightTurk
    /HelveticaLTStd-Blk
    /HelveticaLTStd-BlkCond
    /HelveticaLTStd-BlkCondObl
    /HelveticaLTStd-BlkObl
    /HelveticaLTStd-Bold
    /HelveticaLTStd-BoldCond
    /HelveticaLTStd-BoldCondObl
    /HelveticaLTStd-BoldObl
    /HelveticaLTStd-Comp
    /HelveticaLTStd-Cond
    /HelveticaLTStd-CondObl
    /HelveticaLTStd-ExtraComp
    /HelveticaLTStd-Fractions
    /HelveticaLTStd-FractionsBd
    /HelveticaLTStd-Light
    /HelveticaLTStd-LightCond
    /HelveticaLTStd-LightCondObl
    /HelveticaLTStd-LightObl
    /HelveticaLTStd-Obl
    /HelveticaLTStd-Roman
    /HelveticaLTStd-UltraComp
    /Helvetica-Narrow
    /Helvetica-Narrow-Bold
    /Helvetica-NarrowBoldItalicT.
    /Helvetica-Narrow-BoldOblique
    /Helvetica-NarrowBoldT.
    /Helvetica-NarrowItalicT.
    /Helvetica-Narrow-Oblique
    /Helvetica-NarrowT.
    /HelveticaNeueLTStd-Bd
    /HelveticaNeueLTStd-BdCn
    /HelveticaNeueLTStd-BdCnO
    /HelveticaNeueLTStd-BdEx
    /HelveticaNeueLTStd-BdExO
    /HelveticaNeueLTStd-BdIt
    /HelveticaNeueLTStd-BdOu
    /HelveticaNeueLTStd-Blk
    /HelveticaNeueLTStd-BlkCn
    /HelveticaNeueLTStd-BlkCnO
    /HelveticaNeueLTStd-BlkEx
    /HelveticaNeueLTStd-BlkExO
    /HelveticaNeueLTStd-BlkIt
    /HelveticaNeueLTStd-Cn
    /HelveticaNeueLTStd-CnO
    /HelveticaNeueLTStd-Ex
    /HelveticaNeueLTStd-ExO
    /HelveticaNeueLTStd-Hv
    /HelveticaNeueLTStd-HvCn
    /HelveticaNeueLTStd-HvCnO
    /HelveticaNeueLTStd-HvEx
    /HelveticaNeueLTStd-HvExO
    /HelveticaNeueLTStd-HvIt
    /HelveticaNeueLTStd-It
    /HelveticaNeueLTStd-Lt
    /HelveticaNeueLTStd-LtCn
    /HelveticaNeueLTStd-LtCnO
    /HelveticaNeueLTStd-LtEx
    /HelveticaNeueLTStd-LtExO
    /HelveticaNeueLTStd-LtIt
    /HelveticaNeueLTStd-Md
    /HelveticaNeueLTStd-MdCn
    /HelveticaNeueLTStd-MdCnO
    /HelveticaNeueLTStd-MdEx
    /HelveticaNeueLTStd-MdExO
    /HelveticaNeueLTStd-MdIt
    /HelveticaNeueLTStd-Roman
    /HelveticaNeueLTStd-Th
    /HelveticaNeueLTStd-ThCn
    /HelveticaNeueLTStd-ThCnO
    /HelveticaNeueLTStd-ThEx
    /HelveticaNeueLTStd-ThExO
    /HelveticaNeueLTStd-ThIt
    /HelveticaNeueLTStd-UltLt
    /HelveticaNeueLTStd-UltLtCn
    /HelveticaNeueLTStd-UltLtCnO
    /HelveticaNeueLTStd-UltLtEx
    /HelveticaNeueLTStd-UltLtExO
    /HelveticaNeueLTStd-UltLtIt
    /HelveticaNeueLTStd-XBlkCn
    /HelveticaNeueLTStd-XBlkCnO
    /Helvetica-Oblique
    /HelveticaRounded-Bold
    /HelveticaRoundedLTStd-Bd
    /HelveticaRoundedLTStd-BdCn
    /HelveticaRoundedLTStd-BdCnO
    /HelveticaRoundedLTStd-BdO
    /HelveticaRoundedLTStd-Black
    /HelveticaRoundedLTStd-BlkO
    /Helvetica-T.
    /HelveticaTrkTurk001001
    /HelveticaTurk
    /HelveticaUltraLight
    /HerculanumLTStd
    /Hercules
    /Hercules-Bold
    /Hercules-BoldItalic
    /Hercules-Italic
    /HerculesMedium
    /HerculesMedium-Bold
    /HerculesMedium-BoldItalic
    /HerculesMedium-Italic
    /HerculesText
    /HerculesText-Bold
    /HerculesText-BoldItalic
    /HerculesText-Italic
    /HerrVonMuellerhoff
    /HighlanderStd-Bold
    /HighlanderStd-BoldItalic
    /HighlanderStd-Book
    /HighlanderStd-BookItalic
    /HighlanderStd-Medium
    /HighlanderStd-MediumItalic
    /HighTowerText-Italic
    /HighTowerText-Reg
    /HiroshigeStd-Black
    /HiroshigeStd-BlackItalic
    /HiroshigeStd-Bold
    /HiroshigeStd-BoldItalic
    /HiroshigeStd-Book
    /HiroshigeStd-BookItalic
    /HiroshigeStd-Medium
    /HiroshigeStd-MediumItalic
    /HoboStd
    /HoeflerText
    /HolidayPiLTStd-1
    /HolidayPiLTStd-2
    /HolidayPiLTStd-3
    /HollywoodDecoSGA-Medium
    /HolyCow
    /Hopscotch
    /HopscotchPlain
    /HorleyOldStyleMTStd
    /HorleyOldStyleMTStd-Bold
    /HorleyOldStyleMTStd-BoldIt
    /HorleyOldStyleMTStd-Italic
    /HorleyOldStyleMTStd-Light
    /HorleyOldStyleMTStd-LightIt
    /HorleyOldStyleMTStd-Sb
    /HorleyOldStyleMTStd-SbIt
    /HotCoffeeFont
    /HotTamale
    /Humanist521BT-Bold
    /Humanist521BT-BoldItalic
    /Humanist521BT-Italic
    /Humanist521BT-Roman
    /HuseyinGundayPS
    /HuxleyVerticalBT-Regular
    /IdealGothic
    /IdealGothic-Bold
    /IdealGothic-BoldItalic
    /IdealGothic-Italic
    /IdealGothicOblique
    /IdealGothicOblique-Bold
    /ImmiFiveOFiveStd
    /Impact
    /ImpactLTStd
    /ImpressumStd-Bold
    /ImpressumStd-Italic
    /ImpressumStd-Roman
    /ImprintMT-Shadow
    /IndustriaLTStd-Inline
    /IndustriaLTStd-Solid
    /InflexMTStd-Bold
    /InformalRoman-Regular
    /insigneSplats!
    /InsigniaLTStd
    /IovaNova
    /IrisUPC
    /IrisUPCBold
    /IrisUPCBoldItalic
    /IrisUPCItalic
    /IronwoodStd
    /Isabella-Decor
    /IsabellaStd
    /IsadoraStd-Bold
    /IsadoraStd-Regular
    /Isepik
    /IskoolaPota
    /IskoolaPota-Bold
    /ItalianOldStyleMTStd
    /ItalianOldStyleMTStd-Bold
    /ItalianOldStyleMTStd-BoldIt
    /ItalianOldStyleMTStd-Italic
    /ItaliaStd-Bold
    /ItaliaStd-Book
    /ItaliaStd-Medium
    /ITCAvantGardeStd-Bk
    /ITCAvantGardeStd-BkCn
    /ITCAvantGardeStd-BkCnObl
    /ITCAvantGardeStd-BkObl
    /ITCAvantGardeStd-Bold
    /ITCAvantGardeStd-BoldCn
    /ITCAvantGardeStd-BoldCnObl
    /ITCAvantGardeStd-BoldObl
    /ITCAvantGardeStd-Demi
    /ITCAvantGardeStd-DemiCn
    /ITCAvantGardeStd-DemiCnObl
    /ITCAvantGardeStd-DemiObl
    /ITCAvantGardeStd-Md
    /ITCAvantGardeStd-MdCn
    /ITCAvantGardeStd-MdCnObl
    /ITCAvantGardeStd-MdObl
    /ITCAvantGardeStd-XLt
    /ITCAvantGardeStd-XLtCn
    /ITCAvantGardeStd-XLtCnObl
    /ITCAvantGardeStd-XLtObl
    /ITCErasStd-Bold
    /ITCErasStd-Book
    /ITCErasStd-Demi
    /ITCErasStd-Light
    /ITCErasStd-Medium
    /ITCErasStd-Ultra
    /ITCFranklinGothicStd-BkCd
    /ITCFranklinGothicStd-BkCdIt
    /ITCFranklinGothicStd-BkCp
    /ITCFranklinGothicStd-BkCpIt
    /ITCFranklinGothicStd-BkXCp
    /ITCFranklinGothicStd-Book
    /ITCFranklinGothicStd-BookIt
    /ITCFranklinGothicStd-Demi
    /ITCFranklinGothicStd-DemiIt
    /ITCFranklinGothicStd-DmCd
    /ITCFranklinGothicStd-DmCdIt
    /ITCFranklinGothicStd-DmCp
    /ITCFranklinGothicStd-DmCpIt
    /ITCFranklinGothicStd-DmXCp
    /ITCFranklinGothicStd-Hvy
    /ITCFranklinGothicStd-HvyIt
    /ITCFranklinGothicStd-MdCd
    /ITCFranklinGothicStd-MdCdIt
    /ITCFranklinGothicStd-Med
    /ITCFranklinGothicStd-MedIt
    /ITCGaramondStd-Bd
    /ITCGaramondStd-BdCond
    /ITCGaramondStd-BdCondIta
    /ITCGaramondStd-BdIta
    /ITCGaramondStd-BdNarrow
    /ITCGaramondStd-BdNarrowIta
    /ITCGaramondStd-Bk
    /ITCGaramondStd-BkCond
    /ITCGaramondStd-BkCondIta
    /ITCGaramondStd-BkIta
    /ITCGaramondStd-BkNarrow
    /ITCGaramondStd-BkNarrowIta
    /ITCGaramondStd-Lt
    /ITCGaramondStd-LtCond
    /ITCGaramondStd-LtCondIta
    /ITCGaramondStd-LtIta
    /ITCGaramondStd-LtNarrow
    /ITCGaramondStd-LtNarrowIta
    /ITCGaramondStd-Ult
    /ITCGaramondStd-UltCond
    /ITCGaramondStd-UltCondIta
    /ITCGaramondStd-UltIta
    /ITCGaramondStd-UltNarrow
    /ITCGaramondStd-UltNarrowIta
    /ITCKabelStd-Bold
    /ITCKabelStd-Book
    /ITCKabelStd-Demi
    /ITCKabelStd-Medium
    /ITCKabelStd-Ultra
    /ITCSymbolStd-Black
    /ITCSymbolStd-BlackItalic
    /ITCSymbolStd-Bold
    /ITCSymbolStd-BoldItalic
    /ITCSymbolStd-Book
    /ITCSymbolStd-BookItalic
    /ITCSymbolStd-Medium
    /ITCSymbolStd-MediumItalic
    /JaggedDreams
    /JaggedDreamsOblique
    /JannonAnt
    /JannonAnt-Bold
    /JannonAnt-BoldItalic
    /JannonAnt-Italic
    /JannonAntOSF
    /JannonAntOSF-Bold
    /JannonAntOSF-BoldItalic
    /JannonAntOSF-Italic
    /JannonMed
    /JannonMed-Bold
    /JannonMed-BoldItalic
    /JannonMed-Italic
    /JannonMedOSF
    /JannonMedOSF-Bold
    /JannonMedOSF-BoldItalic
    /JannonMedOSF-Italic
    /JannonText
    /JannonText-Bold
    /JannonText-BoldItalic
    /JannonText-Italic
    /JannonTextMed
    /JannonTextMed-Bold
    /JannonTextMed-BoldItalic
    /JannonTextMed-Italic
    /JannonTextMedOSF
    /JannonTextMedOSF-Bold
    /JannonTextMedOSF-BoldItalic
    /JannonTextMedOSF-Italic
    /JannonTextMedSC
    /JannonTextMedSC-Bold
    /JannonTextMedSC-BoldItalic
    /JannonTextMedSC-Italic
    /JannonTextOSF
    /JannonTextOSF-Bold
    /JannonTextOSF-BoldItalic
    /JannonTextOSF-Italic
    /JannonTModerneOT
    /JannonTModerneOT-Bold
    /JannonTModerneOT-BoldItalic
    /JannonTModerneOT-Italic
    /JannonTModernePro
    /JannonTModernePro-Bold
    /JannonTModernePro-BoldItalic
    /JannonTModernePro-Italic
    /JannonTModerneSwash
    /JannonTModerneSwash-Endings
    /JansonTextLTStd-Bold
    /JansonTextLTStd-BoldItalic
    /JansonTextLTStd-Italic
    /JansonTextLTStd-Roman
    /JasmineUPC
    /JasmineUPCBold
    /JasmineUPC-Bold
    /JasmineUPCBoldItalic
    /JasmineUPC-BoldItalic
    /JasmineUPCItalic
    /JasmineUPC-Italic
    /JBaskerville
    /JBaskerville-Bold
    /JBaskerville-BoldItalic
    /JBaskervilleCaps
    /JBaskervilleCaps-Bold
    /JBaskervilleCaps-BoldItalic
    /JBaskervilleCaps-Italic
    /JBaskerville-Italic
    /JBaskervilleMed
    /JBaskervilleMed-Bold
    /JBaskervilleMed-BoldItalic
    /JBaskervilleMed-Italic
    /JBaskervilleTCaps
    /JBaskervilleTCaps-Bold
    /JBaskervilleTCaps-BoldItalic
    /JBaskervilleTCaps-Italic
    /JBaskervilleText
    /JBaskervilleText-Bold
    /JBaskervilleText-BoldItalic
    /JBaskervilleText-Italic
    /JBaskervilleTMed
    /JBaskervilleTMed-Bold
    /JBaskervilleTMed-BoldItalic
    /JBaskervilleTMed-Italic
    /JBaskervilleTxN
    /JBaskervilleTxN-Bold
    /JBaskervilleTxN-BoldItalic
    /JBaskervilleTxN-Italic
    /Jellodings
    /JimboStd-Black
    /JimboStd-BlackCondensed
    /JimboStd-BlackExpanded
    /JimboStd-Bold
    /JimboStd-BoldCondensed
    /JimboStd-BoldExpanded
    /JimboStd-Condensed
    /JimboStd-Expanded
    /JimboStd-Regular
    /JoannaMTStd
    /JoannaMTStd-Bold
    /JoannaMTStd-BoldItalic
    /JoannaMTStd-ExtraBold
    /JoannaMTStd-Italic
    /JoannaMTStd-SemiBold
    /JoannaMTStd-SemiBoldItalic
    /JohnDoe
    /JohnSansBlackPro
    /JohnSansBlackPro-Italic
    /JohnSansCondBlackPro
    /JohnSansCondBlackPro-Italic
    /JohnSansCondHeavyPro
    /JohnSansCondHeavyPro-Bold
    /JohnSansCondHeavyPro-BoldItalic
    /JohnSansCondHeavyPro-Italic
    /JohnSansCondLitePro
    /JohnSansCondLitePro-Bold
    /JohnSansCondLitePro-BoldItalic
    /JohnSansCondLitePro-Italic
    /JohnSansCondMedPro
    /JohnSansCondMedPro-Bold
    /JohnSansCondMedPro-BoldItalic
    /JohnSansCondMedPro-Italic
    /JohnSansCondTextPro
    /JohnSansCondTextPro-Bold
    /JohnSansCondTextPro-BoldItalic
    /JohnSansCondTextPro-Italic
    /JohnSansCondWhitePro
    /JohnSansCondWhitePro-Bold
    /JohnSansCondWhitePro-BoldItalic
    /JohnSansCondWhitePro-Italic
    /JohnSansHeavyPro
    /JohnSansHeavyPro-Bold
    /JohnSansHeavyPro-BoldItalic
    /JohnSansHeavyPro-Italic
    /JohnSansLitePro
    /JohnSansLitePro-Bold
    /JohnSansLitePro-BoldItalic
    /JohnSansLitePro-Italic
    /JohnSansMediumPro
    /JohnSansMediumPro-Bold
    /JohnSansMediumPro-BoldItalic
    /JohnSansMediumPro-Italic
    /JohnSansTextPro
    /JohnSansTextPro-Bold
    /JohnSansTextPro-BoldItalic
    /JohnSansTextPro-Italic
    /JohnSansWhitePro
    /JohnSansWhitePro-Bold
    /JohnSansWhitePro-BoldItalic
    /JohnSansWhitePro-Italic
    /Jokerman-Regular
    /JollyJack
    /JuiceITC-Regular
    /Julius-BThyssen
    /JungleBurnout
    /JungleBurnoutOblique
    /JuniperStd
    /JuvenisBook
    /JuvenisBook-Bold
    /JuvenisBook-BoldItalic
    /JuvenisBook-Italic
    /JuvenisLight
    /JuvenisLight-Bold
    /JuvenisLight-BoldItalic
    /JuvenisLight-Italic
    /JuvenisMedium
    /JuvenisMedium-Bold
    /JuvenisMedium-BoldItalic
    /JuvenisMedium-Italic
    /JuvenisText
    /JuvenisText-Bold
    /JuvenisText-BoldItalic
    /JuvenisText-Italic
    /KabelLTStd-Black
    /KabelLTStd-Book
    /KabelLTStd-Heavy
    /KabelLTStd-Light
    /KaiTi
    /Kalinga
    /Kalinga-Bold
    /Karmina-Bold
    /Karmina-BoldItalic
    /Karmina-Italic
    /Karmina-Regular
    /Kartika
    /Kartika-Bold
    /KaufmannStd
    /KaufmannStd-Bold
    /KautivaPro
    /KautivaPro-Black
    /KautivaPro-BlackItalic
    /KautivaPro-Bold
    /KautivaPro-BoldItalic
    /KautivaPro-Italic
    /Keener
    /KeplerStd-Black
    /KeplerStd-BlackCapt
    /KeplerStd-BlackCnDisp
    /KeplerStd-BlackCnItDisp
    /KeplerStd-BlackCnItSubh
    /KeplerStd-BlackCnSubh
    /KeplerStd-BlackDisp
    /KeplerStd-BlackExt
    /KeplerStd-BlackExtCapt
    /KeplerStd-BlackExtDisp
    /KeplerStd-BlackExtIt
    /KeplerStd-BlackExtItCapt
    /KeplerStd-BlackExtItDisp
    /KeplerStd-BlackExtItSubh
    /KeplerStd-BlackExtSubh
    /KeplerStd-BlackIt
    /KeplerStd-BlackItCapt
    /KeplerStd-BlackItDisp
    /KeplerStd-BlackItSubh
    /KeplerStd-BlackScn
    /KeplerStd-BlackScnCapt
    /KeplerStd-BlackScnDisp
    /KeplerStd-BlackScnIt
    /KeplerStd-BlackScnItCapt
    /KeplerStd-BlackScnItDisp
    /KeplerStd-BlackScnItSubh
    /KeplerStd-BlackScnSubh
    /KeplerStd-BlackSubh
    /KeplerStd-Bold
    /KeplerStd-BoldCapt
    /KeplerStd-BoldCnDisp
    /KeplerStd-BoldCnItDisp
    /KeplerStd-BoldCnItSubh
    /KeplerStd-BoldCnSubh
    /KeplerStd-BoldDisp
    /KeplerStd-BoldExt
    /KeplerStd-BoldExtCapt
    /KeplerStd-BoldExtDisp
    /KeplerStd-BoldExtIt
    /KeplerStd-BoldExtItCapt
    /KeplerStd-BoldExtItDisp
    /KeplerStd-BoldExtItSubh
    /KeplerStd-BoldExtSubh
    /KeplerStd-BoldIt
    /KeplerStd-BoldItCapt
    /KeplerStd-BoldItDisp
    /KeplerStd-BoldItSubh
    /KeplerStd-BoldScn
    /KeplerStd-BoldScnCapt
    /KeplerStd-BoldScnDisp
    /KeplerStd-BoldScnIt
    /KeplerStd-BoldScnItCapt
    /KeplerStd-BoldScnItDisp
    /KeplerStd-BoldScnItSubh
    /KeplerStd-BoldScnSubh
    /KeplerStd-BoldSubh
    /KeplerStd-Capt
    /KeplerStd-CnDisp
    /KeplerStd-CnItDisp
    /KeplerStd-CnItSubh
    /KeplerStd-CnSubh
    /KeplerStd-Disp
    /KeplerStd-Ext
    /KeplerStd-ExtCapt
    /KeplerStd-ExtDisp
    /KeplerStd-ExtIt
    /KeplerStd-ExtItCapt
    /KeplerStd-ExtItDisp
    /KeplerStd-ExtItSubh
    /KeplerStd-ExtSubh
    /KeplerStd-Italic
    /KeplerStd-ItCapt
    /KeplerStd-ItDisp
    /KeplerStd-ItSubh
    /KeplerStd-Light
    /KeplerStd-LightCapt
    /KeplerStd-LightCnDisp
    /KeplerStd-LightCnItDisp
    /KeplerStd-LightCnItSubh
    /KeplerStd-LightCnSubh
    /KeplerStd-LightDisp
    /KeplerStd-LightExt
    /KeplerStd-LightExtCapt
    /KeplerStd-LightExtDisp
    /KeplerStd-LightExtIt
    /KeplerStd-LightExtItCapt
    /KeplerStd-LightExtItDisp
    /KeplerStd-LightExtItSubh
    /KeplerStd-LightExtSubh
    /KeplerStd-LightIt
    /KeplerStd-LightItCapt
    /KeplerStd-LightItDisp
    /KeplerStd-LightItSubh
    /KeplerStd-LightScn
    /KeplerStd-LightScnCapt
    /KeplerStd-LightScnDisp
    /KeplerStd-LightScnIt
    /KeplerStd-LightScnItCapt
    /KeplerStd-LightScnItDisp
    /KeplerStd-LightScnItSubh
    /KeplerStd-LightScnSubh
    /KeplerStd-LightSubh
    /KeplerStd-Medium
    /KeplerStd-MediumCapt
    /KeplerStd-MediumCnDisp
    /KeplerStd-MediumCnItDisp
    /KeplerStd-MediumCnItSubh
    /KeplerStd-MediumCnSubh
    /KeplerStd-MediumDisp
    /KeplerStd-MediumExt
    /KeplerStd-MediumExtCapt
    /KeplerStd-MediumExtDisp
    /KeplerStd-MediumExtIt
    /KeplerStd-MediumExtItCapt
    /KeplerStd-MediumExtItDisp
    /KeplerStd-MediumExtItSubh
    /KeplerStd-MediumExtSubh
    /KeplerStd-MediumIt
    /KeplerStd-MediumItCapt
    /KeplerStd-MediumItDisp
    /KeplerStd-MediumItSubh
    /KeplerStd-MediumScn
    /KeplerStd-MediumScnCapt
    /KeplerStd-MediumScnDisp
    /KeplerStd-MediumScnIt
    /KeplerStd-MediumScnItCapt
    /KeplerStd-MediumScnItDisp
    /KeplerStd-MediumScnItSubh
    /KeplerStd-MediumScnSubh
    /KeplerStd-MediumSubh
    /KeplerStd-Regular
    /KeplerStd-Scn
    /KeplerStd-ScnCapt
    /KeplerStd-ScnDisp
    /KeplerStd-ScnIt
    /KeplerStd-ScnItCapt
    /KeplerStd-ScnItDisp
    /KeplerStd-ScnItSubh
    /KeplerStd-ScnSubh
    /KeplerStd-Semibold
    /KeplerStd-SemiboldCapt
    /KeplerStd-SemiboldCnDisp
    /KeplerStd-SemiboldCnItDisp
    /KeplerStd-SemiboldCnItSubh
    /KeplerStd-SemiboldCnSubh
    /KeplerStd-SemiboldDisp
    /KeplerStd-SemiboldExt
    /KeplerStd-SemiboldExtCapt
    /KeplerStd-SemiboldExtDisp
    /KeplerStd-SemiboldExtIt
    /KeplerStd-SemiboldExtItCapt
    /KeplerStd-SemiboldExtItDisp
    /KeplerStd-SemiboldExtItSubh
    /KeplerStd-SemiboldExtSubh
    /KeplerStd-SemiboldIt
    /KeplerStd-SemiboldItCapt
    /KeplerStd-SemiboldItDisp
    /KeplerStd-SemiboldItSubh
    /KeplerStd-SemiboldScn
    /KeplerStd-SemiboldScnCapt
    /KeplerStd-SemiboldScnDisp
    /KeplerStd-SemiboldScnIt
    /KeplerStd-SemiboldScnItCapt
    /KeplerStd-SemiboldScnItDisp
    /KeplerStd-SemiboldScnItSubh
    /KeplerStd-SemiboldScnSubh
    /KeplerStd-SemiboldSubh
    /KeplerStd-Subh
    /KhakiStd-1
    /KhakiStd-2
    /KhmerUI
    /KhmerUI-Bold
    /KigaliStd-Italic
    /KigaliStd-Roman
    /KigaliStd-ZigZag
    /KinesisStd-Black
    /KinesisStd-BlackItalic
    /KinesisStd-Bold
    /KinesisStd-BoldItalic
    /KinesisStd-Italic
    /KinesisStd-Light
    /KinesisStd-LightItalic
    /KinesisStd-Regular
    /KinesisStd-Semibold
    /KinesisStd-SemiboldItalic
    /KinoMTStd
    /KlangMTStd
    /KlavikaArrows
    /KlavikaArrows-Bold
    /KlavikaArrows-Light
    /KlavikaArrows-Medium
    /KlavikaBold-Bold
    /KlavikaBold-BoldItalic
    /KlavikaBold-BoldItalicOSF
    /KlavikaBold-BoldItalicTF
    /KlavikaBoldCaps-ItalicSC
    /KlavikaBoldCaps-ItalicSCTF
    /KlavikaBoldCaps-SC
    /KlavikaBoldCaps-SCTF
    /KlavikaLightCaps-ItalicSC
    /KlavikaLightCaps-ItalicSCTF
    /KlavikaLightCaps-SC
    /KlavikaLightCaps-SCTF
    /KlavikaLight-Italic
    /KlavikaLight-ItalicOSF
    /KlavikaLight-ItalicOSTF
    /KlavikaLight-ItalicTF
    /KlavikaLight-OSF
    /KlavikaLight-OSTF
    /KlavikaLight-Plain
    /KlavikaLight-TF
    /KlavikaMedCaps-SC
    /KlavikaMedCaps-SCTF
    /KlavikaMed-ItalicSC
    /KlavikaMed-ItalicSCTF
    /KlavikaMedium-Italic
    /KlavikaMedium-ItalicOSF
    /KlavikaMedium-ItalicOSTF
    /KlavikaMedium-ItalicTF
    /KlavikaMedium-OSF
    /KlavikaMedium-OSTF
    /KlavikaMedium-Plain
    /KlavikaMedium-TF
    /KlavikaRegCaps-ItalicSC
    /KlavikaRegCaps-ItalicSCTF
    /KlavikaRegCaps-SC
    /KlavikaRegCaps-SCTF
    /KlavikaRegular-Italic
    /KlavikaRegular-ItalicOSF
    /KlavikaRegular-ItalicOSTF
    /KlavikaRegular-ItalicTF
    /KlavikaRegular-OSF
    /KlavikaRegular-OSTF
    /KlavikaRegular-Plain
    /KlavikaRegular-TF
    /KochAntiquaLTStd
    /KodchiangUPC
    /KodchiangUPCBold
    /KodchiangUPC-Bold
    /KodchiangUPCBoldItalic
    /KodchiangUPC-BoldItalic
    /KodchiangUPCItalic
    /KodchiangUPC-Italic
    /Kokila
    /Kokila-Bold
    /Kokila-BoldItalic
    /Kokila-Italic
    /KoloLPStd-Narrow
    /KoloLPStd-Regular
    /KoloLPStd-Wide
    /KompaktLTStd
    /Kompressor
    /Kompressor-Bold
    /Kompressor-BoldItalic
    /Kompressor-Italic
    /KorinnaITCbyBT-Bold
    /KorinnaITCbyBT-KursivBold
    /KorinnaITCbyBT-KursivRegular
    /KorinnaITCbyBT-Regular
    /KorinnaStd-Bold
    /KorinnaStd-BoldKursiv
    /KorinnaStd-Kursiv
    /KorinnaStd-Regular
    /KozGoPr6N-Bold
    /KozGoPr6N-ExtraLight
    /KozGoPr6N-Heavy
    /KozGoPr6N-Light
    /KozGoPr6N-Medium
    /KozGoPr6N-Regular
    /KozGoPro-Bold
    /KozGoPro-ExtraLight
    /KozGoPro-Heavy
    /KozGoPro-Light
    /KozGoPro-Medium
    /KozGoPro-Regular
    /KozMinPr6N-Bold
    /KozMinPr6N-ExtraLight
    /KozMinPr6N-Heavy
    /KozMinPr6N-Light
    /KozMinPr6N-Medium
    /KozMinPr6N-Regular
    /KozMinPro-Bold
    /KozMinPro-ExtraLight
    /KozMinPro-Heavy
    /KozMinPro-Light
    /KozMinPro-Medium
    /KozMinPro-Regular
    /KristenITC-Regular
    /KuenstlerScriptLTStd-2Bold
    /KuenstlerScriptLTStd-Black
    /KuenstlerScriptLTStd-Medium
    /KunstlerScript
    /Ladybug
    /LaoUI
    /LaoUI-Bold
    /LaramiePro-Bold
    /LaramiePro-Demi
    /LaramiePro-Light
    /LaramiePro-Regular
    /Latha
    /Latha-Bold
    /LatinMTStd-Condensed
    /LatinWide
    /LeafletBold
    /LeafletLight
    /Leaflet-Regular
    /LeawoodStd-Black
    /LeawoodStd-BlackItalic
    /LeawoodStd-Bold
    /LeawoodStd-BoldItalic
    /LeawoodStd-Book
    /LeawoodStd-BookItalic
    /LeawoodStd-Medium
    /LeawoodStd-MediumItalic
    /Leelawadee
    /Leelawadee-Bold
    /LegacySansStd-Bold
    /LegacySansStd-BoldItalic
    /LegacySansStd-Book
    /LegacySansStd-BookItalic
    /LegacySansStd-Medium
    /LegacySansStd-MediumItalic
    /LegacySansStd-Ultra
    /LegacySerifStd-Bold
    /LegacySerifStd-BoldItalic
    /LegacySerifStd-Book
    /LegacySerifStd-BookItalic
    /LegacySerifStd-Medium
    /LegacySerifStd-MediumItalic
    /LegacySerifStd-Ultra
    /LegaultStd
    /LegaultStd-Bold
    /LehmannC
    /LetterGothicStd
    /LetterGothicStd-Bold
    /LetterGothicStd-BoldSlanted
    /LetterGothicStd-Slanted
    /LevenimMT
    /LevenimMTBold
    /LevenimMT-Bold
    /LexonGothic
    /LexonGothic-Bold
    /LexonGothic-BoldItalic
    /LexonGothic-Italic
    /LexonHeadline
    /LexonSC+OSF
    /LexonSC+OSF-Bold
    /LexonXylo
    /LHFEuphoria
    /Libcziowes
    /LibelSuit
    /LidoSTF
    /LidoSTF-Bold
    /LidoSTF-BoldItalic
    /LidoSTFCond
    /LidoSTFCond-Bold
    /LidoSTF-Italic
    /LifeLTStd-Bold
    /LifeLTStd-Italic
    /LifeLTStd-Roman
    /LillaFunk
    /LilyUPC
    /LilyUPCBold
    /LilyUPCBoldItalic
    /LilyUPCItalic
    /LinoLetterStd-Black
    /LinoLetterStd-BlackIt
    /LinoLetterStd-Bold
    /LinoLetterStd-BoldItalic
    /LinoLetterStd-Italic
    /LinoLetterStd-Medium
    /LinoLetterStd-MediumItalic
    /LinoLetterStd-Roman
    /LinoscriptStd
    /LinotextStd
    /LisboaSansExpert
    /LisboaSansExpert-Bold
    /LisboaSansExpert-Italic
    /LisboaSansExpertLight
    /LisboaSansLF
    /LisboaSansLF-Bold
    /LisboaSansLFLight
    /LisboaSansLFLight-Italic
    /LisboaSansLigatures
    /LisboaSansLigatures-Bold
    /LisboaSansLigatures-Italic
    /LisboaSansLigaturesLight
    /LisboaSansLigaturesLight-Italic
    /LisboaSansOSF
    /LisboaSansOSF-Bold
    /LisboaSansOSF-BoldItalic
    /LisboaSansOSF-Italic
    /LisboaSansOSFLight
    /LisboaSansOSFLight-Italic
    /LisboaSansSC
    /LisboaSansSC-Bold
    /LisboaSansSC-BoldItalic
    /LisboaSansSC-Italic
    /LisboaSansSCLight
    /LisboaSansSCLight-Italic
    /LithosPro-Black
    /LithosPro-Bold
    /LithosPro-ExtraLight
    /LithosPro-Light
    /LithosPro-Regular
    /Lorelei
    /Lorelei-Potens
    /Lorelei-Potens-Script
    /Lorelei-Script
    /Lotus-Bold
    /Lotus-Light
    /Lourdes
    /LourdesBold
    /lpsports2
    /LubalinGraphStd-Book
    /LubalinGraphStd-BookOblique
    /LubalinGraphStd-Demi
    /LubalinGraphStd-DemiOblique
    /LucianBT-Roman
    /LucidaBright
    /LucidaBright-Demi
    /LucidaBright-DemiItalic
    /LucidaBright-Italic
    /LucidaCalligraphy-Italic
    /LucidaConsole
    /LucidaFax
    /LucidaFax-Demi
    /LucidaFax-DemiItalic
    /LucidaFax-Italic
    /LucidaHandwriting-Italic
    /LucidaMathStd-Extension
    /LucidaMathStd-Italic
    /LucidaMathStd-Symbol
    /LucidaSans
    /LucidaSans-Demi
    /LucidaSans-DemiItalic
    /LucidaSans-Italic
    /LucidaSansStd
    /LucidaSansStd-Bold
    /LucidaSansStd-BoldItalic
    /LucidaSansStd-Italic
    /LucidaSans-Typewriter
    /LucidaSans-TypewriterBold
    /LucidaSans-TypewriterBoldOblique
    /LucidaSans-TypewriterOblique
    /LucidaSansTypewriterStd
    /LucidaSansTypewriterStd-Bd
    /LucidaSansTypewriterStd-BOb
    /LucidaSansTypewriterStd-Obl
    /LucidaSansUnicode
    /LucidaStd
    /LucidaStd-Bold
    /LucidaStd-BoldItalic
    /LucidaStd-Italic
    /LucidaTypewriterStd
    /LucidaTypewriterStd-Bold
    /LucidaTypewriterStd-BoldObl
    /LucidaTypewriterStd-Obl
    /Luxury-Diamond
    /Luxury-Gold
    /Luxury-Platinum
    /LuxuryText-Bold
    /LuxuryText-Italic
    /LuxuryText-Roman
    /MachineStd
    /MachineStd-Bold
    /Madeleine
    /Madeleine-Potens
    /Madeleine-Potens-Script
    /Madeleine-Script
    /MadroneStd
    /MagnesiumMVBStd
    /MagnesiumMVBStd-Grime
    /Magneto-Bold
    /MagnoliaMVBStd
    /MaiandraGD-Regular
    /MaiolaPro
    /MaiolaPro-Bold
    /MaiolaPro-BoldItalic
    /MaiolaPro-Italic
    /Majidah
    /Majidah-Potens
    /MalamboOT
    /MalgunGothic
    /MalgunGothicBold
    /MalgunGothicRegular
    /Mangal
    /Mangal-Bold
    /Mangal-Regular
    /ManitoLPStd
    /MargoGothic
    /Marigold
    /Marlett
    /MathematicalPiLTStd
    /MatrixDot
    /MatrixDot-Condensed
    /MaturaMTScriptCapitals
    /MaturaMTStd
    /MaximusLTStd
    /MCSAljalalah.
    /MCSALMAALIM
    /MCSALMAALIMHIGH
    /MCSAndalosS_Ufissured.
    /MCSArafatS_Unormal.
    /MCSBasmalahitalic.
    /MCSBasmalahnormal.
    /MCSDiwani0S_Inormal.
    /MCSDiwani0S_Unormal.
    /MCSDiwany1E_Inormal.
    /MCSDiwany1E_U3D.
    /MCSDiwany1E_Unormal.
    /MCSDiwany1S_Iadorned.
    /MCSDiwany1S_Inormal.
    /MCSDiwany1S_Uadorned.
    /MCSDiwany1S_Unormal.
    /MCSDiwany1S_Uround.
    /MCSDiwany2S_Inormal.
    /MCSDiwany2S_Unormal.
    /MCSFarisyS_Inormal.
    /MCSFarisyS_Unormal.
    /MCSHAND
    /MCSHijazS_Iadorn.
    /MCSHijazS_Uadorn.
    /MCSHijazS_Unormal.
    /MCSHIJONHIGHDECO
    /MCSHijonS_U3d.
    /MCSHijonS_Unormal.
    /MCSIslamicArt1
    /MCSKofiE_Inormal.
    /MCSKofiE_Unormal.
    /MCSKofiS_Inormal.
    /MCSKofiS_Unormal.
    /MCSKofiS_Uround.
    /MCSKufyMadanyE_U3D.
    /MCSKufymadanyE_Unormal.
    /MCSKufyMadanyS_Inormal.
    /MCSKufymadanyS_Unormal.
    /MCSMadinaE_I3D.
    /MCSMadinaE_U3D.
    /MCSMadinahE_Inormal.
    /MCSMadinahE_Unormal.
    /MCSMadinahS_Inormal.
    /MCSMadinahS_Unormal.
    /MCSMamlokyS_Uadorned.
    /MCSMamlokyS_Unormal.
    /MCSMamlokyS_Uround.
    /MCSNaskE_I3d.
    /MCSNaskE_Inormal.
    /MCSNaskE_U3d.
    /MCSNaskE_Unormal.
    /MCSNaskS_Inormal.
    /MCSNaskS_Unormal.
    /MCSOmalgoraE_Unormal.
    /MCSOmalgoraS_Iadorned.
    /MCSOmalgoraS_Inormal.
    /MCSOmalgoraS_Uadorned.
    /MCSOmalgoraS_Unormal.
    /MCSOmalgoraSUnormal
    /MCSP_Mohammad.
    /MCSROUND
    /MCSSAND
    /MCSTholothE_I3D.
    /MCSTholothE_Inormal.
    /MCSTholothE_U3D.
    /MCSTholothS_Inormal.
    /MCSTholothS_Unormal.
    /Mediaeval
    /Mediaeval-Bold
    /Mediaeval-BoldItalic
    /Mediaeval-Italic
    /MediaevalSC+OSF
    /MediaevalSC+OSF-Bold
    /MediaevalSC+OSF-BoldItalic
    /MediaevalSC+OSF-Italic
    /MediciScriptLTStd
    /MediciText
    /Meiryo
    /Meiryo-Bold
    /Meiryo-BoldItalic
    /Meiryo-Italic
    /MeiryoUI
    /MeiryoUI-Bold
    /MeiryoUI-BoldItalic
    /MeiryoUI-Italic
    /Mekanek
    /MeliorLTStd
    /MeliorLTStd-Bold
    /MeliorLTStd-BoldItalic
    /MeliorLTStd-Italic
    /MemphisLTStd-Bold
    /MemphisLTStd-BoldItalic
    /MemphisLTStd-ExtraBold
    /MemphisLTStd-Light
    /MemphisLTStd-LightItalic
    /MemphisLTStd-Medium
    /MemphisLTStd-MediumItalic
    /MendozaRomanStd-Bold
    /MendozaRomanStd-BoldItalic
    /MendozaRomanStd-Book
    /MendozaRomanStd-BookItalic
    /MendozaRomanStd-Medium
    /MendozaRomanStd-MediumIt
    /Merced
    /MercuriusMTStd-BoldScript
    /MeridienLTStd-Bold
    /MeridienLTStd-BoldItalic
    /MeridienLTStd-Italic
    /MeridienLTStd-Medium
    /MeridienLTStd-MediumItalic
    /MeridienLTStd-Roman
    /Merlin
    /MesquiteStd
    /MetaSerif-Book
    /MetaSerif-BookIta
    /MetaSerifLf-Bold
    /MetaSerifLf-BoldIta
    /MetronDigitaPro
    /MetronDigitaPro-Bold
    /MetronLightPro
    /MetronLightPro-Bold
    /MetronLightPro-BoldItalic
    /MetronLightPro-Italic
    /MetronMediumPro
    /MetronMediumPro-Bold
    /MetronMediumPro-BoldItalic
    /MetronMediumPro-Italic
    /MetronTextPro
    /MetronTextPro-Bold
    /MetronTextPro-BoldItalic
    /MetronTextPro-Italic
    /MezzStd-Black
    /MezzStd-Bold
    /MezzStd-Light
    /MezzStd-Regular
    /MezzStd-Semibold
    /MicrosoftHimalaya
    /MicrosoftJhengHeiBold
    /MicrosoftJhengHeiRegular
    /MicrosoftNewTaiLue
    /MicrosoftNewTaiLue-Bold
    /MicrosoftPhagsPa
    /MicrosoftPhagsPa-Bold
    /MicrosoftSansSerif
    /MicrosoftTaiLe
    /MicrosoftTaiLe-Bold
    /MicrosoftUighur
    /MicrosoftYaHei
    /MicrosoftYaHei-Bold
    /Microsoft-Yi-Baiti
    /MICRStd
    /MingLiU
    /MingLiU-ExtB
    /Ming-Lt-HKSCS-ExtB
    /Ming-Lt-HKSCS-UNI-H
    /MinionPro-Bold
    /MinionPro-BoldCapt
    /MinionPro-BoldCn
    /MinionPro-BoldCnCapt
    /MinionPro-BoldCnDisp
    /MinionPro-BoldCnIt
    /MinionPro-BoldCnItCapt
    /MinionPro-BoldCnItDisp
    /MinionPro-BoldCnItSubh
    /MinionPro-BoldCnSubh
    /MinionPro-BoldDisp
    /MinionPro-BoldIt
    /MinionPro-BoldItCapt
    /MinionPro-BoldItDisp
    /MinionPro-BoldItSubh
    /MinionPro-BoldSubh
    /MinionPro-Capt
    /MinionPro-Cn
    /MinionPro-CnCapt
    /MinionPro-CnDisp
    /MinionPro-CnIt
    /MinionPro-CnItCapt
    /MinionPro-CnItDisp
    /MinionPro-CnItSubh
    /MinionPro-CnSubh
    /MinionPro-Disp
    /MinionPro-It
    /MinionPro-ItCapt
    /MinionPro-ItDisp
    /MinionPro-ItSubh
    /MinionPro-Medium
    /MinionPro-MediumCapt
    /MinionPro-MediumCn
    /MinionPro-MediumCnCapt
    /MinionPro-MediumCnDisp
    /MinionPro-MediumCnIt
    /MinionPro-MediumCnItCapt
    /MinionPro-MediumCnItDisp
    /MinionPro-MediumCnItSubh
    /MinionPro-MediumCnSubh
    /MinionPro-MediumDisp
    /MinionPro-MediumIt
    /MinionPro-MediumItCapt
    /MinionPro-MediumItDisp
    /MinionPro-MediumItSubh
    /MinionPro-MediumSubh
    /MinionPro-Regular
    /MinionPro-Semibold
    /MinionPro-SemiboldCapt
    /MinionPro-SemiboldCn
    /MinionPro-SemiboldCnCapt
    /MinionPro-SemiboldCnDisp
    /MinionPro-SemiboldCnIt
    /MinionPro-SemiboldCnItCapt
    /MinionPro-SemiboldCnItDisp
    /MinionPro-SemiboldCnItSubh
    /MinionPro-SemiboldCnSubh
    /MinionPro-SemiboldDisp
    /MinionPro-SemiboldIt
    /MinionPro-SemiboldItCapt
    /MinionPro-SemiboldItDisp
    /MinionPro-SemiboldItSubh
    /MinionPro-SemiboldSubh
    /MinionPro-Subh
    /MinionStd-Black
    /MinisterStd-Black
    /MinisterStd-BlackItalic
    /MinisterStd-Bold
    /MinisterStd-BoldItalic
    /MinisterStd-Book
    /MinisterStd-BookItalic
    /MinisterStd-Light
    /MinisterStd-LightItalic
    /MinistryScript
    /Miriam
    /MiriamFixed
    /MiriamTransparent
    /MissFajardose
    /MissLankfort
    /MissLeGatees-Regular
    /MissPackgope
    /MissStanfort
    /Mistral
    /MistralStd
    /Modell
    /ModellEnvelo
    /Modell-Italic
    /ModernMTStd-Bold
    /ModernMTStd-BoldItalic
    /ModernMTStd-Condensed
    /ModernMTStd-CondensedItalic
    /ModernMTStd-Extended
    /ModernMTStd-ExtendedItalic
    /ModernMTStd-Wide
    /ModernMTStd-WideItalic
    /Modern-Regular
    /MojoStd
    /MonaLisaStd-Recut
    /MonaLisaStd-Solid
    /Monarchia
    /Monarchia-Bold
    /MonarchiaSwash
    /MonarchiaText
    /MonarchiaText-Bold
    /Mondo-Loose
    /MongolianBaiti
    /MonolineScriptMTStd
    /MonotypeCorsiva
    /MonotypeOldStyleMTStd-BdOut
    /Montara-BoldGothic
    /Montara-BoldInitials
    /Montara-BoldItalic
    /Montara-Gothic
    /Montara-Italic
    /MoolBoran
    /Moonglow-Bold
    /Moonglow-BoldCond
    /Moonglow-BoldExt
    /Moonglow-Cond
    /Moonglow-Ext
    /Moonglow-Light
    /Moonglow-LightCond
    /Moonglow-LightExt
    /Moonglow-Regular
    /Moonglow-Semibold
    /Moonglow-SemiboldCond
    /Moonglow-SemiboldExt
    /MotherGoose
    /MotterCorpusStd-Condensed
    /MotterCorpusStd-Regular
    /MotterCorpusStd-SemiCond
    /MousseScript-Alternate
    /MousseScript-Regular
    /Mramor
    /Mramor-Bold
    /Mramor-BoldItalic
    /Mramor-Italic
    /MramorLight
    /MramorLight-Bold
    /MramorLight-BoldItalic
    /MramorLight-Italic
    /MramorMedium
    /MramorMedium-Bold
    /MramorMedium-BoldItalic
    /MramorMedium-Italic
    /MramorText
    /MramorText-Bold
    /MramorText-BoldItalic
    /MramorText-Italic
    /MrBlaketon
    /MrCanfields
    /MrDafoe
    /MrDeHaviland
    /MrKeningbeck
    /MrLackboughs
    /MrLeopolde
    /MrRafkin
    /MrSandsfort
    /MrsBlackfort
    /MrSheffield
    /MrSheppards-Regular
    /MrSopkin
    /MrsSaint-Delafield
    /MrStalwart
    /MrsVonEckley-Regular
    /MS-Gothic
    /MS-Mincho
    /MSOutlook
    /MS-PGothic
    /MS-PMincho
    /MSReferenceSansSerif
    /MSReferenceSpecialty
    /MS-UIGothic
    /MurrayHillBT-Bold
    /MurreyTYGRA
    /Museo100-Regular
    /Museo300-Regular
    /Museo500-Regular
    /Museo-700
    /Museo900-Regular
    /MVBoli
    /MyriadPro-Black
    /MyriadPro-BlackCond
    /MyriadPro-BlackCondIt
    /MyriadPro-BlackIt
    /MyriadPro-BlackSemiCn
    /MyriadPro-BlackSemiCnIt
    /MyriadPro-BlackSemiExt
    /MyriadPro-BlackSemiExtIt
    /MyriadPro-Bold
    /MyriadPro-BoldCond
    /MyriadPro-BoldCondIt
    /MyriadPro-BoldIt
    /MyriadPro-BoldSemiCn
    /MyriadPro-BoldSemiCnIt
    /MyriadPro-BoldSemiExt
    /MyriadPro-BoldSemiExtIt
    /MyriadPro-Cond
    /MyriadPro-CondIt
    /MyriadPro-It
    /MyriadPro-Light
    /MyriadPro-LightCond
    /MyriadPro-LightCondIt
    /MyriadPro-LightIt
    /MyriadPro-LightSemiCn
    /MyriadPro-LightSemiCnIt
    /MyriadPro-LightSemiExt
    /MyriadPro-LightSemiExtIt
    /MyriadPro-Regular
    /MyriadPro-Semibold
    /MyriadPro-SemiboldCond
    /MyriadPro-SemiboldCondIt
    /MyriadPro-SemiboldIt
    /MyriadPro-SemiboldSemiCn
    /MyriadPro-SemiboldSemiCnIt
    /MyriadPro-SemiboldSemiExt
    /MyriadPro-SemiboldSemiExtIt
    /MyriadPro-SemiCn
    /MyriadPro-SemiCnIt
    /MyriadPro-SemiExt
    /MyriadPro-SemiExtIt
    /MyriadStd-Sketch
    /MyriadStd-Tilt
    /MyslNarrowBold
    /MyslNarrowBoldItalic
    /MyslNarrowItalic
    /MyslNarrowPlain
    /MythosStd
    /Narkisim
    /Natalya
    /NatalyaAlternateOne
    /NatalyaAlternateTwo
    /NationalCodePiStd-Universal
    /Navel
    /NeoPrintM319
    /NeoSans
    /NeoSans-Black
    /NeoSans-BlackItalic
    /NeoSans-Bold
    /NeoSans-BoldItalic
    /NeoSans-Italic
    /NeoSans-Light
    /NeoSans-LightItalic
    /NeoSans-Medium
    /NeoSans-MediumItalic
    /Network
    /NeueHammerUnzialeLTStd
    /NeulandLTStd
    /NeuzeitSLTStd-Book
    /NeuzeitSLTStd-BookHeavy
    /NewAsterLTStd
    /NewAsterLTStd-Black
    /NewAsterLTStd-BlackIt
    /NewAsterLTStd-Bold
    /NewAsterLTStd-BoldIt
    /NewAsterLTStd-It
    /NewAsterLTStd-SemiBold
    /NewAsterLTStd-SemiBoldIt
    /NewBaskervilleStd-Bold
    /NewBaskervilleStd-BoldIt
    /NewBaskervilleStd-Italic
    /NewBaskervilleStd-Roman
    /NewBerolinaMTStd
    /NewCaledoniaLTStd
    /NewCaledoniaLTStd-Black
    /NewCaledoniaLTStd-BlackIt
    /NewCaledoniaLTStd-Bold
    /NewCaledoniaLTStd-BoldIt
    /NewCaledoniaLTStd-It
    /NewCaledoniaLTStd-SemiBd
    /NewCaledoniaLTStd-SemiBdIt
    /NewCenturySchlbkLTStd-Bd
    /NewCenturySchlbkLTStd-BdIt
    /NewCenturySchlbkLTStd-Fra
    /NewCenturySchlbkLTStd-FraBd
    /NewCenturySchlbkLTStd-It
    /NewCenturySchlbkLTStd-Roman
    /NewCenturySchlbk-Roman
    /New-CenturySchoolbookT.
    /NewsGothicStd
    /NewsGothicStd-Bold
    /NewsGothicStd-BoldOblique
    /NewsGothicStd-Oblique
    /NiagaraEngraved-Reg
    /NiagaraSolid-Reg
    /Noel
    /NoelBlack
    /NormalstockOT
    /NotreDameLTStd-Ornaments
    /NotreDameLTStd-Roman
    /NovareseStd-Bold
    /NovareseStd-BoldItalic
    /NovareseStd-Book
    /NovareseStd-BookItalic
    /NovareseStd-Medium
    /NovareseStd-MediumItalic
    /NovareseStd-Ultra
    /NSimSun
    /NuevaStd-Bold
    /NuevaStd-BoldCond
    /NuevaStd-BoldCondItalic
    /NuevaStd-BoldExtended
    /NuevaStd-BoldExtendedItalic
    /NuevaStd-BoldItalic
    /NuevaStd-Cond
    /NuevaStd-CondItalic
    /NuevaStd-Extended
    /NuevaStd-ExtendedItalic
    /NuevaStd-Italic
    /NuevaStd-Light
    /NuevaStd-LightCond
    /NuevaStd-LightCondItalic
    /NuevaStd-LightExtended
    /NuevaStd-LightExtendedItal
    /NuevaStd-LightItalic
    /NuevaStd-Regular
    /Nugsoth
    /NuptialBT-Regular
    /NuptialScriptLTStd
    /NurFontu
    /Nyala-Regular
    /NyxStd
    /Oatmeal
    /OceanSansStd-Bold
    /OceanSansStd-BoldExt
    /OceanSansStd-BoldExtIta
    /OceanSansStd-BoldIta
    /OceanSansStd-BoldSemiExt
    /OceanSansStd-BoldSemiExtIta
    /OceanSansStd-Book
    /OceanSansStd-BookExt
    /OceanSansStd-BookExtIta
    /OceanSansStd-BookIta
    /OceanSansStd-BookSemiExt
    /OceanSansStd-BookSemiExtIta
    /OceanSansStd-Light
    /OceanSansStd-LightExt
    /OceanSansStd-LightExtIta
    /OceanSansStd-LightIta
    /OceanSansStd-Semibold
    /OceanSansStd-SemiboldExt
    /OceanSansStd-SemiboldExtIta
    /OceanSansStd-SemiboldIta
    /OceanSansStd-XBold
    /OceanSansStd-XBoldExt
    /OceanSansStd-XBoldExtIta
    /OceanSansStd-XBoldIta
    /OCRAExtended
    /OCRAStd
    /OCRBStd
    /OctavianMTStd
    /OctavianMTStd-Italic
    /OfficinaSans-Bold
    /OfficinaSansStd-Bold
    /OfficinaSansStd-BoldItalic
    /OfficinaSansStd-Book
    /OfficinaSansStd-BookItalic
    /OfficinaSerif-Bold
    /OfficinaSerifStd-Bold
    /OfficinaSerifStd-BoldItalic
    /OfficinaSerifStd-Book
    /OfficinaSerifStd-BookItalic
    /Ohrada
    /OldClaudeLPStd
    /OldEnglishTextMT
    /OldLondon
    /OldLondonAlternate
    /OldStyle7Std
    /OldStyle7Std-Italic
    /OlympianLTStd
    /OlympianLTStd-Bold
    /OlympianLTStd-BoldItalic
    /OlympianLTStd-Italic
    /OmniaLTStd
    /OndineLTStd
    /Onyx
    /OnyxBT-Regular
    /OnyxMTStd
    /OptimaLTStd
    /OptimaLTStd-Black
    /OptimaLTStd-BlackItalic
    /OptimaLTStd-Bold
    /OptimaLTStd-BoldItalic
    /OptimaLTStd-DemiBold
    /OptimaLTStd-DemiBoldItalic
    /OptimaLTStd-ExtraBlack
    /OptimaLTStd-Italic
    /OptimaLTStd-Medium
    /OptimaLTStd-MediumItalic
    /OptimaLTStd-XBlackItalic
    /OratorStd
    /OratorStd-Slanted
    /OrganicaGMM-SemiserifRoman
    /OrganicaGMMStd-SmSerifRoman
    /OrigamiStd-Bold
    /OrigamiStd-BoldItalic
    /OrigamiStd-Italic
    /OrigamiStd-Medium
    /OrigamiStd-MediumItalic
    /OrigamiStd-Regular
    /OrigamiStd-SemiBold
    /OrigamiStd-SemiBoldItalic
    /Orion
    /OuchStd
    /Ozdoby
    /OzwaldStd
    /P22KilkennyInitialCap
    /P22KilkennyPro
    /PalaceScriptMT
    /PalaceScriptMTStd
    /PalaceScriptMTStd-SemiBold
    /PalatinoLinotype-Bold
    /PalatinoLinotype-BoldItalic
    /PalatinoLinotype-Italic
    /PalatinoLinotype-Roman
    /PalatinoLTStd-Black
    /PalatinoLTStd-BlackItalic
    /PalatinoLTStd-Bold
    /PalatinoLTStd-BoldItalic
    /PalatinoLTStd-Italic
    /PalatinoLTStd-Light
    /PalatinoLTStd-LightItalic
    /PalatinoLTStd-Medium
    /PalatinoLTStd-MediumItalic
    /PalatinoLTStd-Roman
    /Palatino-Roman
    /PalisadeCondensed-Regular
    /Papyrus-Regular
    /Parchment-Regular
    /ParisianStd
    /ParkAvenueStd
    /PatzcuaroOT
    /PeignotLTStd-Bold
    /PeignotLTStd-Demi
    /PeignotLTStd-Light
    /PentagrafOT
    /PentagrafOT-Bold
    /PentagrafOT-BoldItalic
    /PentagrafOT-Italic
    /Pentagramme
    /Pentagramme-Bold
    /Pentagramme-BoldItalic
    /Pentagramme-Italic
    /PentagrammeOSF
    /PentagrammeOSF-Bold
    /PentagrammeOSF-BoldItalic
    /PentagrammeOSF-Italic
    /PenumbraFlareStd-Bold
    /PenumbraFlareStd-Light
    /PenumbraFlareStd-Regular
    /PenumbraFlareStd-Semibold
    /PenumbraHalfSerifStd-Bold
    /PenumbraHalfSerifStd-Light
    /PenumbraHalfSerifStd-Reg
    /PenumbraHalfSerifStd-SeBd
    /PenumbraSansStd-Bold
    /PenumbraSansStd-Light
    /PenumbraSansStd-Regular
    /PenumbraSansStd-Semibold
    /PenumbraSerifStd-Bold
    /PenumbraSerifStd-Light
    /PenumbraSerifStd-Regular
    /PenumbraSerifStd-Semibold
    /PepitaMTStd
    /PepperwoodStd-Fill
    /PepperwoodStd-Outline
    /PepperwoodStd-Regular
    /Perpetua
    /Perpetua-Bold
    /Perpetua-BoldItalic
    /Perpetua-Italic
    /PerpetuaStd
    /PerpetuaStd-Bold
    /PerpetuaStd-BoldItalic
    /PerpetuaStd-Italic
    /PerpetuaTitlingMT-Bold
    /PerpetuaTitlingMT-Light
    /Pesto
    /PFAmateur-Flat
    /PFAmateur-FlatCool
    /PFAmateur-FlatSolid
    /PFAmateur-LineShadow
    /PFAmateur-Regular
    /PFAmateur-Rough
    /PFAmateur-Shadow
    /PFAmateur-Thin
    /PFAmateur-ThinShadow
    /PFAmateur-ThinSolid
    /PFChampionScriptPro
    /PFFuelPro-Regular
    /PFGoudyInitialsPro-Layer1
    /PFGoudyInitialsPro-Layer2
    /PFGoudyInitialsPro-Layer3
    /PFGoudyInitialsPro-Layer4
    /PFGoudyInitialsPro-Layer5
    /PFGoudyInitialsPro-Layer6
    /PFGoudyInitialsPro-Regular
    /PFGoudyOrnaments-Layer1
    /PFGoudyOrnaments-Layer2
    /PFGoudyOrnaments-Layer3
    /PFGoudyOrnaments-Layer4
    /PFGoudyOrnaments-Regular
    /PFHandbookPro-Black
    /PFHandbookPro-BlackItalic
    /PFHandbookPro-Bold
    /PFHandbookPro-BoldItalic
    /PFHandbookPro-ExtraThin
    /PFHandbookPro-ExtraThinItalic
    /PFHandbookPro-Italic
    /PFHandbookPro-Light
    /PFHandbookPro-LightItalic
    /PFHandbookPro-Medium
    /PFHandbookPro-MediumItalic
    /PFHandbookPro-Regular
    /PFHandbookPro-Thin
    /PFHandbookPro-ThinItalic
    /PFIsotextPro-Bold
    /PFIsotextPro-BoldItalic
    /PFIsotextPro-Italic
    /PFIsotextPro-Light
    /PFIsotextPro-LightItalic
    /PFIsotextPro-Regular
    /PFMonumentaPro-Metallica
    /PFMonumentaPro-Regular
    /PFMonumentaPro-Shaded
    /PhotinaMTStd
    /PhotinaMTStd-Bold
    /PhotinaMTStd-BoldItalic
    /PhotinaMTStd-Italic
    /PhotinaMTStd-SemiBold
    /PhotinaMTStd-SemiBoldItalic
    /PhotinaMTStd-UltraBold
    /PhotinaMTStd-UltraBoldIt
    /PhyllisD
    /Plagwitz
    /PlantagenetCherokee
    /PlantinStd
    /PlantinStd-Bold
    /PlantinStd-BoldCondensed
    /PlantinStd-BoldItalic
    /PlantinStd-Italic
    /PlantinStd-Light
    /PlantinStd-LightItalic
    /PlantinStd-Semibold
    /PlantinStd-SemiboldItalic
    /Playbill
    /PlusdeVaguesNF
    /PMingLiU
    /PMingLiU-ExtB
    /PoeticaStd
    /Politica
    /Politica-Bold
    /Politica-BoldItalic
    /Politica-Italic
    /PoliticaLight
    /PoliticaLight-Italic
    /PoliticaThin
    /PoliticaThin-Italic
    /PoliticaXT
    /PoliticaXT-Bold
    /PoliticaXT-BoldItalic
    /PoliticaXT-Italic
    /PoliticaXTLight
    /PoliticaXTLight-Italic
    /PoliticaXTThin
    /PoliticaXTThin-Italic
    /PompeiaStd-Inline
    /PompeiaStd-InlineItalic
    /PompeijanaLTStd-Borders
    /PompeijanaLTStd-Roman
    /PonderosaStd
    /PoorRichard-Regular
    /PoplarStd
    /PostinoStd
    /PostinoStd-Italic
    /PragmaticaC
    /PragmaticaC-Bold
    /PragmaticaC-BoldItalic
    /PragmaticaC-BoldOblique
    /PragmaticaC-Italic
    /PragmaticaC-Oblique
    /PragmaticaCondC
    /PragmaticaCondC-Bold
    /PragmaticaLightC
    /PragmaticaLightC-Bold
    /Preissig
    /Preissig1918
    /PreissigAntikva
    /PreissigAntikva-Bold
    /PreissigAntikva-BoldItalic
    /PreissigAntikva-Italic
    /Preissig-Bold
    /Preissig-BoldItalic
    /Preissig-Italic
    /PreissigOzdoby
    /PreissigText
    /PreissigText-Bold
    /PreissigText-BoldItalic
    /PreissigText-Italic
    /PresentLTStd
    /PresentLTStd-Black
    /PresentLTStd-BlackCondensed
    /PresentLTStd-Bold
    /PresentLTStd-BoldCondensed
    /PresentLTStd-Condensed
    /PresidenciaBase
    /PresidenciaBaseCC
    /PresidenciaBaseCC-Italic
    /PresidenciaBase-Italic
    /PresidenciaBaseVersalitas
    /PresidenciaFina
    /PresidenciaFinaCC
    /PresidenciaFinaCC-Italic
    /PresidenciaFina-Italic
    /PresidenciaFinaVersalitas
    /PresidenciaFirme
    /PresidenciaFirmeCC
    /PresidenciaFirmeCC-Italic
    /PresidenciaFirme-Italic
    /PresidenciaFirmeVersalitas
    /PresidenciaFuerte
    /PresidenciaFuerteCC
    /PresidenciaFuerteCC-Italic
    /PresidenciaFuerte-Italic
    /PresidenciaFuerteVersalitas
    /PrestigeEliteStd
    /PrestigeEliteStd-Bd
    /PrestigeEliteStd-BdSlanted
    /PrestigeEliteStd-Slanted
    /Pristina-Regular
    /ProseAntiqueBold
    /ProseAntiquePlain
    /ProximaNova-Light
    /QuakeStd
    /QuantAntiquaBold
    /QuantAntiquaBoldItalic
    /QuantAntiquaItalic
    /QuantAntiquaPlain
    /QuicksandBoldOblique-Regular
    /QuicksandBold-Regular
    /QuicksandBookOblique-Regular
    /QuicksandBook-Regular
    /QuicksandDash-Regular
    /QuicksandLightOblique-Regular
    /QuicksandLight-Regular
    /QuorumStd-Black
    /QuorumStd-Bold
    /QuorumStd-Book
    /QuorumStd-Light
    /QuorumStd-Medium
    /Raavi
    /RadStd
    /RageItalic
    /RaleighLTStd
    /RaleighLTStd-Bold
    /RaleighLTStd-DemiBold
    /RaleighLTStd-Medium
    /Randisious
    /RaphaelStd
    /Ravie
    /ReadOut
    /ReadOutSuper
    /RegentPro
    /RegentPro-Bold
    /RegentPro-BoldItalic
    /RegentPro-Italic
    /Regula
    /Regula-Italic
    /ReliqStd-Active
    /ReliqStd-BoldActive
    /ReliqStd-BoldCalm
    /ReliqStd-BoldExtraActive
    /ReliqStd-Calm
    /ReliqStd-ExtraActive
    /ReliqStd-LightActive
    /ReliqStd-LightCalm
    /ReliqStd-LightExtraActive
    /ReliqStd-SemiboldActive
    /ReliqStd-SemiboldCalm
    /ReliqStd-SemiboldExtActive
    /ReporterLTStd-2
    /RevueStd
    /Ribbon131BT-Bold
    /Rochester
    /Rockwell
    /Rockwell-Bold
    /Rockwell-BoldItalic
    /Rockwell-Condensed
    /Rockwell-CondensedBold
    /Rockwell-ExtraBold
    /Rockwell-Italic
    /RockwellStd
    /RockwellStd-Bold
    /RockwellStd-BoldCondensed
    /RockwellStd-BoldItalic
    /RockwellStd-Condensed
    /RockwellStd-ExtraBold
    /RockwellStd-Italic
    /RockwellStd-Light
    /RockwellStd-LightItalic
    /Rod
    /RodTransparent
    /RomicStd-Bold
    /RomicStd-ExtraBold
    /RomicStd-Light
    /RomicStd-LightItalic
    /RomicStd-Medium
    /Ronda-Bold
    /Ronda-Light
    /Ronda-Medium
    /Rondka
    /Ronnia-Bold
    /Ronnia-BoldItalic
    /RonniaExtrabold-Italic
    /RonniaExtrabold-Regular
    /RonniaHeavy-Italic
    /RonniaHeavy-Regular
    /Ronnia-Italic
    /RonniaLight-Italic
    /RonniaLight-Regular
    /Ronnia-Regular
    /RosewoodStd-Fill
    /RosewoodStd-Regular
    /RotationLTStd-Bold
    /RotationLTStd-Italic
    /RotationLTStd-Roman
    /RulingScriptLTStd-2
    /RunicMTStd-Condensed
    /RussellObliqueStd
    /RussellObliqueStd-Informal
    /RusticanaLTStd-Borders
    /RusticanaLTStd-Roman
    /RuzickaFreehandLTStd-Bold
    /RuzickaFreehandLTStd-Roman
    /RyoDispStd-Bold
    /RyoDispStd-ExtraBold
    /RyoDispStd-Heavy
    /RyoDispStd-Medium
    /RyoDispStd-SemiBold
    /RyoTextStd-ExtraLight
    /RyoTextStd-Light
    /RyoTextStd-Medium
    /RyoTextStd-Regular
    /SabonLTStd-Bold
    /SabonLTStd-BoldItalic
    /SabonLTStd-Italic
    /SabonLTStd-Roman
    /Samurai
    /SanMarcoLTStd
    /SanvitoPro-Bold
    /SanvitoPro-BoldCapt
    /SanvitoPro-BoldDisp
    /SanvitoPro-BoldSubh
    /SanvitoPro-Capt
    /SanvitoPro-Disp
    /SanvitoPro-Lt
    /SanvitoPro-LtCapt
    /SanvitoPro-LtDisp
    /SanvitoPro-LtSubh
    /SanvitoPro-Regular
    /SanvitoPro-Semibold
    /SanvitoPro-SemiboldCapt
    /SanvitoPro-SemiboldDisp
    /SanvitoPro-SemiboldSubh
    /SanvitoPro-Subh
    /SassafrasStd-Italic
    /SassafrasStd-Roman
    /Scarecrow
    /ScotchRomanMTStd
    /ScotchRomanMTStd-Italic
    /Scrawl
    /ScriptMTBold
    /ScriptMTStd-Bold
    /SebastianArrowsLightLight
    /SebastianArrowsLightMedium
    /SebastianArrowsMediumBlack
    /SebastianArrowsMediumMedium
    /SebastianArrrowsTextBold
    /SebastianArrrowsTextText
    /SebastianLight
    /SebastianLight-Bold
    /SebastianLight-BoldItalic
    /SebastianLight-Italic
    /SebastianLightSC
    /SebastianLightSC-Bold
    /SebastianLightSC-BoldItalic
    /SebastianLightSC-Italic
    /SebastianLightUCF
    /SebastianLightUCF-Bold
    /SebastianLightUCF-BoldItalic
    /SebastianLightUCF-Italic
    /SebastianMedium
    /SebastianMedium-Bold
    /SebastianMedium-BoldItalic
    /SebastianMedium-Italic
    /SebastianMediumPro
    /SebastianMediumPro-Bold
    /SebastianMediumPro-BoldItalic
    /SebastianMediumPro-Italic
    /SebastianMediumSC
    /SebastianMediumSC-Bold
    /SebastianMediumSC-BoldItalic
    /SebastianMediumSC-Italic
    /SebastianMediumUCF
    /SebastianMediumUCF-Bold
    /SebastianMediumUCF-BoldItalic
    /SebastianMediumUCF-Italic
    /SebastianText
    /SebastianText-Bold
    /SebastianText-BoldItalic
    /SebastianText-Italic
    /SebastianTextPro
    /SebastianTextPro-Bold
    /SebastianTextPro-BoldItalic
    /SebastianTextPro-Italic
    /SebastianTextSC
    /SebastianTextSC-Bold
    /SebastianTextSC-BoldItalic
    /SebastianTextSC-Italic
    /SebastianTextUCF
    /SebastianTextUCF-Bold
    /SebastianTextUCF-BoldItalic
    /SebastianTextUCF-Italic
    /SegoePrint
    /SegoePrint-Bold
    /SegoeScript
    /SegoeScript-Bold
    /SegoeUI
    /SegoeUI-Bold
    /SegoeUI-BoldItalic
    /SegoeUI-Italic
    /SegoeUI-Light
    /SegoeUI-SemiBold
    /SegoeUISymbol
    /Seperates
    /Serapion
    /Serapion-Bold
    /Serapion-BoldItalic
    /SerapionII
    /SerapionII-Bold
    /SerapionII-BoldItalic
    /SerapionII-Italic
    /SerapionIISC
    /SerapionIISC-Bold
    /SerapionIISC-BoldItalic
    /SerapionIISC-Italic
    /SerapionIITxN
    /SerapionIITxN-Bold
    /SerapionIITxN-BoldItalic
    /SerapionIITxN-Italic
    /Serapion-Italic
    /SerapionOSF
    /SerapionOSF-Bold
    /SerapionOSF-BoldItalic
    /SerapionOSF-Italic
    /SerapionPro
    /SerapionPro-Bold
    /SerapionPro-BoldItalic
    /SerapionPro-Italic
    /SerifaStd-Black
    /SerifaStd-Bold
    /SerifaStd-Italic
    /SerifaStd-Light
    /SerifaStd-LightItalic
    /SerifaStd-Roman
    /SerifGothicStd
    /SerifGothicStd-Black
    /SerifGothicStd-Bold
    /SerifGothicStd-ExtraBold
    /SerifGothicStd-Heavy
    /SerifGothicStd-Light
    /SerlioLTStd
    /ShelleyLTStd-Script
    /ShoeString
    /ShoeStringRound
    /ShoLTStd-Roman
    /ShonarBangla
    /ShonarBangla-Bold
    /ShowcardGothic-Reg
    /Shruti
    /Shruti-Bold
    /ShurikenStd-Boy
    /SilentiumPro-RomanI
    /SilentiumPro-RomanII
    /SimHei
    /SimonciniGaramondStd
    /SimonciniGaramondStd-Bold
    /SimonciniGaramondStd-Italic
    /SimplifiedArabic
    /SimplifiedArabic-Bold
    /SimplifiedArabicFixed
    /SimSun
    /SimSun-ExtB
    /Sinfonieta
    /SlackScript
    /SlimbachStd-Black
    /SlimbachStd-BlackItalic
    /SlimbachStd-Bold
    /SlimbachStd-BoldItalic
    /SlimbachStd-Book
    /SlimbachStd-BookItalic
    /SlimbachStd-Medium
    /SlimbachStd-MediumItalic
    /SloppyJoe
    /SmaragdLTStd
    /SmithPremier
    /Smock
    /Smoothie
    /SnapITC-Regular
    /SnellBT-Bold
    /SnellBT-Regular
    /SnellRoundhandLTStd-BdScr
    /SnellRoundhandLTStd-BlkScr
    /SnellRoundhandLTStd-Scr
    /SohoStd
    /SohoStd-Bold
    /SohoStd-BoldCompressed
    /SohoStd-BoldCondensed
    /SohoStd-BoldItalic
    /SohoStd-Compressed
    /SohoStd-Condensed
    /SohoStd-ExtraBold
    /SohoStd-ExtraBoldCompressed
    /SohoStd-ExtraBoldCondensed
    /SohoStd-ExtraBoldItalic
    /SohoStd-ExtraLight
    /SohoStd-ExtraLightCompressed
    /SohoStd-ExtraLightCondensed
    /SohoStd-ExtraLightItalic
    /SohoStd-Heavy
    /SohoStd-HeavyCompressed
    /SohoStd-HeavyCondensed
    /SohoStd-HeavyItalic
    /SohoStd-Italic
    /SohoStd-Light
    /SohoStd-LightCompressed
    /SohoStd-LightCondensed
    /SohoStd-LightItalic
    /SohoStd-Medium
    /SohoStd-MediumCompressed
    /SohoStd-MediumCondensed
    /SohoStd-MediumItalic
    /SohoStd-Thin
    /SohoStd-ThinCompressed
    /SohoStd-ThinCondensed
    /SohoStd-ThinItalic
    /SohoStd-Ultra
    /SohoStd-UltraCompressed
    /SohoStd-UltraCondensed
    /SohoStd-UltraExtended
    /SohoStd-UltraExtendedItalic
    /SohoStd-UltraExtendedUltra
    /SohoStd-UltraExtendedUltraIt
    /SohoStd-UltraItalic
    /Solpera
    /Solpera-Bold
    /Solpera-BoldItalic
    /Solpera-Italic
    /SolperaMedium
    /SolperaMedium-Bold
    /SolperaMedium-BoldItalic
    /SolperaMedium-Italic
    /SolperaMediumOSF
    /SolperaMediumOSF-Bold
    /SolperaMediumOSF-BoldItalic
    /SolperaMediumOSF-Italic
    /SolperaOSF
    /SolperaOSF-Bold
    /SolperaOSF-BoldItalic
    /SolperaOSF-Italic
    /SonataStd
    /SonoraProOT-Bold
    /SonoraProOT-BolIta
    /SonoraProOT-Light
    /SonoraProOT-LightItalic
    /SonoraProOT-Medium
    /SonoraProOT-MediumItalic
    /SororityHack
    /SouvenirITCbyBT-Demi
    /SouvenirITCbyBT-DemiItalic
    /SouvenirITCbyBT-Light
    /SouvenirITCbyBT-LightItalic
    /SouvenirStd-Bold
    /SouvenirStd-BoldItalic
    /SouvenirStd-Demi
    /SouvenirStd-DemiItalic
    /SouvenirStd-Light
    /SouvenirStd-LightItalic
    /SouvenirStd-Medium
    /SouvenirStd-MediumItalic
    /SpaceCowboy
    /SpartanLTStd-BookClass
    /SpartanLTStd-HeavyClass
    /SpectrumMTStd
    /SpectrumMTStd-Italic
    /SpectrumMTStd-SemiBold
    /SpillMilk
    /SplendidSans
    /SplendidScript
    /SplendidSerif
    /SplendidSerif-Bold
    /SpringLPStd
    /SpringLPStd-Light
    /SpumoniLPStd
    /Sputnikk
    /Spyro-BoldItalicT.
    /Spyro-BoldT.
    /Spyro-ItalicT.
    /Spyro-T.
    /StanLee-Bold
    /StanLee-BoldItalic
    /StanLee-Regular
    /Staromat
    /Staromat-Italic
    /StarSymbol
    /Stefania
    /StefaniaBold
    /StempelGaramondLTStd-Bold
    /StempelGaramondLTStd-BoldIt
    /StempelGaramondLTStd-Italic
    /StempelGaramondLTStd-Roman
    /StempelSchneidlerStd-BdIt
    /StempelSchneidlerStd-Black
    /StempelSchneidlerStd-BlkIt
    /StempelSchneidlerStd-Bold
    /StempelSchneidlerStd-Italic
    /StempelSchneidlerStd-Light
    /StempelSchneidlerStd-LtIt
    /StempelSchneidlerStd-MedIt
    /StempelSchneidlerStd-Medium
    /StempelSchneidlerStd-Roman
    /StencilStd
    /Stiltskin
    /StoneInformalStd-Bold
    /StoneInformalStd-BoldItalic
    /StoneInformalStd-Medium
    /StoneInformalStd-MediumItal
    /StoneInformalStd-Semibold
    /StoneInformalStd-SemiboldIt
    /StoneSansStd-Bold
    /StoneSansStd-BoldItalic
    /StoneSansStd-Medium
    /StoneSansStd-MediumItalic
    /StoneSansStd-Phonetic
    /StoneSansStd-Semibold
    /StoneSansStd-SemiboldItalic
    /StoneSerifStd-Bold
    /StoneSerifStd-BoldItalic
    /StoneSerifStd-Medium
    /StoneSerifStd-MediumItalic
    /StoneSerifStd-Phonetic
    /StoneSerifStd-Semibold
    /StoneSerifStd-SemiboldIt
    /StrayhornMTStd-Bold
    /StrayhornMTStd-BoldItalic
    /StrayhornMTStd-ExtraBold
    /StrayhornMTStd-ExtraBoldIt
    /StrayhornMTStd-Italic
    /StrayhornMTStd-Light
    /StrayhornMTStd-LightItalic
    /StrayhornMTStd-Regular
    /StrumpfStd-Contour
    /StrumpfStd-Open
    /StudzStd
    /STXihei
    /Submarine
    /Swizzle
    /Sylfaen
    /SymbolMT
    /SymbolStd
    /Syntax-Bold
    /SyntaxLTStd-Black
    /SyntaxLTStd-Bold
    /SyntaxLTStd-Italic
    /SyntaxLTStd-Roman
    /SyntaxLTStd-UltraBlack
    /Tahoma
    /Tahoma-Bold
    /Tallys
    /Teknobe
    /TekStencil
    /Tekton
    /TektonPro-Bold
    /TektonPro-BoldCond
    /TektonPro-BoldExt
    /TektonPro-BoldExtObl
    /TektonPro-BoldObl
    /TektonPro-LightObl
    /TektonPro-Regular
    /Telegraphem
    /TempoStd-HeavyCondensed
    /TempoStd-HeavyCondensedIt
    /TempusSansITC
    /Tenebra
    /TenebraOldFace
    /TenebraShaded
    /TeutonFett
    /TeutonFett-Bold
    /TeutonFett-BoldItalic
    /TeutonFett-Italic
    /TeutonHell
    /TeutonHell-Bold
    /TeutonHell-BoldItalic
    /TeutonHell-Italic
    /TeutonMager
    /TeutonMager-Bold
    /TeutonMager-BoldItalic
    /TeutonMager-Italic
    /TeutonNormal
    /TeutonNormal-Bold
    /TeutonNormal-BoldItalic
    /TeutonNormal-Italic
    /TeutonWeiss
    /TeutonWeiss-Bold
    /TeutonWeiss-BoldItalic
    /TeutonWeiss-Italic
    /TheDonaldNF
    /Thryomanes
    /ThryomanesBold
    /ThryomanesBoldItalic
    /ThryomanesItalic
    /ThulthBold
    /Thyssen-J
    /TiepoloStd-Black
    /TiepoloStd-BlackItalic
    /TiepoloStd-Bold
    /TiepoloStd-BoldItalic
    /TiepoloStd-Book
    /TiepoloStd-BookItalic
    /TiffanyStd
    /TiffanyStd-Demi
    /TiffanyStd-DemiItalic
    /TiffanyStd-Heavy
    /TiffanyStd-HeavyItalic
    /TiffanyStd-Italic
    /Times-Bold
    /TimeScrD-Bold
    /TimeScrD-Ligh
    /TimeScrD-Medi
    /TimesEuropaLTStd-Bold
    /TimesEuropaLTStd-BoldItalic
    /TimesEuropaLTStd-Italic
    /TimesEuropaLTStd-Roman
    /Times-Italic
    /TimesLTStd-Bold
    /TimesLTStd-BoldItalic
    /TimesLTStd-ExtraBold
    /TimesLTStd-Italic
    /TimesLTStd-Phonetic
    /TimesLTStd-Roman
    /TimesLTStd-Semibold
    /TimesLTStd-SemiboldItalic
    /TimesNewRomanMTStd
    /TimesNewRomanMTStd-Bold
    /TimesNewRomanMTStd-BoldCond
    /TimesNewRomanMTStd-BoldIt
    /TimesNewRomanMTStd-Cond
    /TimesNewRomanMTStd-CondIt
    /TimesNewRomanMTStd-Italic
    /TimesNewRomanPS-BoldItalicMT
    /TimesNewRomanPS-BoldMT
    /TimesNewRomanPS-ItalicMT
    /TimesNewRomanPSMT
    /TimesTenLTStd-Bold
    /TimesTenLTStd-BoldItalic
    /TimesTenLTStd-Italic
    /TimesTenLTStd-Roman
    /TimpaniHeavyPlain
    /Tonight
    /ToolboxStd
    /Torcho
    /ToucanGrunge
    /TradeGothicLTStd
    /TradeGothicLTStd-Bd2
    /TradeGothicLTStd-Bd2Obl
    /TradeGothicLTStd-BdCn20
    /TradeGothicLTStd-BdCn20Obl
    /TradeGothicLTStd-Bold
    /TradeGothicLTStd-BoldExt
    /TradeGothicLTStd-BoldObl
    /TradeGothicLTStd-Cn18
    /TradeGothicLTStd-Cn18Obl
    /TradeGothicLTStd-Extended
    /TradeGothicLTStd-Light
    /TradeGothicLTStd-LightObl
    /TradeGothicLTStd-Obl
    /TraditionalArabic
    /TraditionalArabicBackslantedItalic
    /TraditionalArabic-Bold
    /TrajanPro-Bold
    /TrajanPro-Regular
    /Traktoretka
    /TraktoretkaGrad
    /TraktoretkaOutline
    /Trebuchet-BoldItalic
    /TrebuchetMS
    /TrebuchetMS-Bold
    /TrebuchetMS-Italic
    /TriplexSerif-Bold
    /TriplexSerif-ExtraBold
    /Trivia-Pict
    /TrojaT
    /TRTimesNewRoman
    /TRTimesNewRomanItalic
    /TrumpetLite-Italic
    /TrumpetLite-Normal
    /TrumpMediaevalLTStd-Bold
    /TrumpMediaevalLTStd-BoldIt
    /TrumpMediaevalLTStd-Italic
    /TrumpMediaevalLTStd-Roman
    /Tunga
    /Tunga-Bold
    /TurkishTimesNewRoman
    /TurkishTimesNewRomanBold
    /TurkishTimesNewRomanBoldItalic
    /TurkishTimesNewRomanItalic
    /Tusar
    /Tusar-Bold
    /Tusar-BoldItalic
    /TusarDeco
    /TusarDeco-Bold
    /TusarDeco-BoldItalic
    /TusarDeco-Italic
    /TusarDecoText
    /TusarDecoText-Bold
    /TusarDecoText-BoldItalic
    /TusarDecoText-Italic
    /Tusar-Italic
    /TusarOSF
    /TusarOSF-Bold
    /TusarOSF-BoldItalic
    /TusarOSF-Italic
    /TusarSC
    /TusarSC-Bold
    /TusarSC-BoldItalic
    /TusarSC-Italic
    /TusarText
    /TusarText-Bold
    /TusarText-BoldItalic
    /TusarText-Italic
    /TusarTextOSF
    /TusarTextOSF-Bold
    /TusarTextOSF-BoldItalic
    /TusarTextOSF-Italic
    /TusarTextSC
    /TusarTextSC-Bold
    /TusarTextSC-BoldItalic
    /TusarTextSC-Italic
    /TwCenMT-Bold
    /TwCenMT-BoldItalic
    /TwCenMT-CondensedBold
    /TwCenMT-CondensedExtraBold
    /TwCenMT-Italic
    /TwCenMT-Regular
    /TwoByFour
    /Tycho
    /TyfaITCMediumOT
    /TyfaITCMediumOT-Italic
    /TyfaITCOT
    /TyfaITCOT-Bold
    /TyfaITCOT-BoldItalic
    /TyfaITCOT-Italic
    /TyfaTextCaps
    /TyfaTextCaps-Bold
    /TyfaTextOT
    /TyfaTextOT-Bold
    /TyfaTextOT-BoldItalic
    /TyfaTextOT-Italic
    /Typewriter2
    /TypewriterOldstyle
    /Uhuvvet
    /Uhuvvetyeni
    /UmbraStd
    /Unit-Bold
    /Unit-Light
    /Unit-Medium
    /Unit-Regular
    /Unit-Thin
    /UniversalStd-GreekwMathPi
    /UniversalStd-NewswithCommPi
    /UniversityRomanBT-Bold
    /UniversityRomanStd
    /UniversLTStd
    /UniversLTStd-Black
    /UniversLTStd-BlackEx
    /UniversLTStd-BlackExObl
    /UniversLTStd-BlackObl
    /UniversLTStd-Bold
    /UniversLTStd-BoldCn
    /UniversLTStd-BoldCnObl
    /UniversLTStd-BoldEx
    /UniversLTStd-BoldExObl
    /UniversLTStd-BoldObl
    /UniversLTStd-Cn
    /UniversLTStd-CnObl
    /UniversLTStd-Ex
    /UniversLTStd-ExObl
    /UniversLTStd-Light
    /UniversLTStd-LightCn
    /UniversLTStd-LightCnObl
    /UniversLTStd-LightObl
    /UniversLTStd-LightUltraCn
    /UniversLTStd-Obl
    /UniversLTStd-ThinUltraCn
    /UniversLTStd-UltraCn
    /UniversLTStd-XBlack
    /UniversLTStd-XBlackEx
    /UniversLTStd-XBlackExObl
    /UniversLTStd-XBlackObl
    /Untitled
    /UsherwoodStd-Black
    /UsherwoodStd-BlackItalic
    /UsherwoodStd-Bold
    /UsherwoodStd-BoldItalic
    /UsherwoodStd-Book
    /UsherwoodStd-BookItalic
    /UsherwoodStd-Medium
    /UsherwoodStd-MediumItalic
    /UtopiaStd-BlackHeadline
    /UtopiaStd-Bold
    /UtopiaStd-BoldCapt
    /UtopiaStd-BoldCaptIt
    /UtopiaStd-BoldDisp
    /UtopiaStd-BoldDispIt
    /UtopiaStd-BoldIt
    /UtopiaStd-BoldSubh
    /UtopiaStd-BoldSubhIt
    /UtopiaStd-Capt
    /UtopiaStd-CaptIt
    /UtopiaStd-Disp
    /UtopiaStd-DispIt
    /UtopiaStd-Italic
    /UtopiaStd-Regular
    /UtopiaStd-Semibold
    /UtopiaStd-SemiboldCapt
    /UtopiaStd-SemiboldCaptIt
    /UtopiaStd-SemiboldDisp
    /UtopiaStd-SemiboldDispIt
    /UtopiaStd-SemiboldIt
    /UtopiaStd-SemiboldSubh
    /UtopiaStd-SemiboldSubhIt
    /UtopiaStd-Subh
    /UtopiaStd-SubhIt
    /Utsaah
    /Utsaah-Bold
    /Utsaah-BoldItalic
    /Utsaah-Italic
    /VAGRoundedStd-Black
    /VAGRoundedStd-Bold
    /VAGRoundedStd-Light
    /VAGRoundedStd-Thin
    /ValentinePro-Light
    /ValentinePro-LightItalic
    /ValentinePro-Medium
    /ValentinePro-MediumItalic
    /Vani
    /Vani-Bold
    /VaritimesTurkMedium
    /VectoraLTStd-Black
    /VectoraLTStd-BlackItalic
    /VectoraLTStd-Bold
    /VectoraLTStd-BoldItalic
    /VectoraLTStd-Italic
    /VectoraLTStd-Light
    /VectoraLTStd-LightItalic
    /VectoraLTStd-Roman
    /Vega-Bold
    /Vega-BoldItalic
    /Vega-Italic
    /VegaT
    /VeljovicStd-Black
    /VeljovicStd-BlackItalic
    /VeljovicStd-Bold
    /VeljovicStd-BoldItalic
    /VeljovicStd-Book
    /VeljovicStd-BookItalic
    /VeljovicStd-Medium
    /VeljovicStd-MediumItalic
    /Verdana
    /Verdana-Bold
    /Verdana-BoldItalic
    /Verdana-Italic
    /VersaillesLTStd-Black
    /VersaillesLTStd-BlackItalic
    /VersaillesLTStd-Bold
    /VersaillesLTStd-BoldItalic
    /VersaillesLTStd-Italic
    /VersaillesLTStd-Light
    /VersaillesLTStd-LightItalic
    /VersaillesLTStd-Roman
    /VerveStd-Black
    /VerveStd-Bold
    /VerveStd-Regular
    /VeryMerry
    /Victor
    /Vijaya
    /Vijaya-Bold
    /VinerHandITC
    /VistaSansOT-Reg
    /Vivaldii
    /VivaStd-Bold
    /VivaStd-BoldCondensed
    /VivaStd-BoldExtraExtended
    /VivaStd-Condensed
    /VivaStd-ExtraExtended
    /VivaStd-Light
    /VivaStd-LightCondensed
    /VivaStd-LightExtraExtended
    /VivaStd-Regular
    /Vladimir
    /VladimirScript
    /VolutaScriptPro-Regular
    /Vrinda
    /Vrinda-Bold
    /WalbaumTextPro
    /WalbaumTextPro-Bold
    /WalbaumTextPro-BoldItalic
    /WalbaumTextPro-Italic
    /Waltograph
    /WarningPiLTStd
    /WarnockPro-Bold
    /WarnockPro-BoldCapt
    /WarnockPro-BoldDisp
    /WarnockPro-BoldIt
    /WarnockPro-BoldItCapt
    /WarnockPro-BoldItDisp
    /WarnockPro-BoldItSubh
    /WarnockPro-BoldSubh
    /WarnockPro-Capt
    /WarnockPro-Disp
    /WarnockPro-It
    /WarnockPro-ItCapt
    /WarnockPro-ItDisp
    /WarnockPro-ItSubh
    /WarnockPro-Light
    /WarnockPro-LightCapt
    /WarnockPro-LightDisp
    /WarnockPro-LightIt
    /WarnockPro-LightItCapt
    /WarnockPro-LightItDisp
    /WarnockPro-LightItSubh
    /WarnockPro-LightSubh
    /WarnockPro-Regular
    /WarnockPro-Semibold
    /WarnockPro-SemiboldCapt
    /WarnockPro-SemiboldDisp
    /WarnockPro-SemiboldIt
    /WarnockPro-SemiboldItCapt
    /WarnockPro-SemiboldItDisp
    /WarnockPro-SemiboldItSubh
    /WarnockPro-SemiboldSubh
    /WarnockPro-Subh
    /WashMe
    /WatersTitlingPro-Bd
    /WatersTitlingPro-BdCn
    /WatersTitlingPro-BdScn
    /WatersTitlingPro-Cn
    /WatersTitlingPro-Lt
    /WatersTitlingPro-LtCn
    /WatersTitlingPro-LtScn
    /WatersTitlingPro-Rg
    /WatersTitlingPro-Sb
    /WatersTitlingPro-SbCn
    /WatersTitlingPro-SbScn
    /WatersTitlingPro-Scn
    /WCRhesusABta
    /WCRhesusBBta
    /WCWunderbachMixBta
    /Webdings
    /WeddingTextBT-Regular
    /WeidemannStd-Black
    /WeidemannStd-BlackItalic
    /WeidemannStd-Bold
    /WeidemannStd-BoldItalic
    /WeidemannStd-Book
    /WeidemannStd-BookItalic
    /WeidemannStd-Medium
    /WeidemannStd-MediumItalic
    /WeissStd
    /WeissStd-Bold
    /WeissStd-ExtraBold
    /WeissStd-Italic
    /WendyLPStd-Bold
    /WendyLPStd-Light
    /WendyLPStd-Medium
    /WestminsterGotisch
    /Whomp
    /WiesbadenSwingLTStd-Ding
    /WiesbadenSwingLTStd-Roman
    /WilhelmKlingsporGotLTStd
    /WilkeLTStd-Black
    /WilkeLTStd-BlackItalic
    /WilkeLTStd-Bold
    /WilkeLTStd-BoldItalic
    /WilkeLTStd-Italic
    /WilkeLTStd-Roman
    /WillowStd
    /WindsorBT-LightCondensed
    /Wingdings2
    /Wingdings3
    /Wingdings-Regular
    /WinSoftPro-Bold
    /WinSoftPro-BoldItalic
    /WinSoftPro-Medium
    /WinSoftPro-MediumItalic
    /WinSoftSerifPro-Bold
    /WinSoftSerifPro-Medium
    /WittenbergerFrakturMTStd
    /WittenbergerFrakturMTStd-Bd
    /WoodtypeOrnamentsStd
    /YazmaHarfler
    /Yevida
    /Yevida-Potens
    /ZambakBT
    /ZambakBTBold
    /ZambakBTBoldItalic
    /ZambakBTItalic
    /ZapfChanceryITCbyBT-Medium
    /ZapfChanceryStd-Bold
    /ZapfChanceryStd-Demi
    /ZapfChanceryStd-Italic
    /ZapfChanceryStd-Light
    /ZapfChanceryStd-LightItalic
    /ZapfChanceryStd-Roman
    /ZapfDingbatsITCbyBT-Regular
    /ZapfDingbatsStd
    /ZapfHumanist601BT-Bold
    /ZapfHumanist601BT-BoldItalic
    /ZapfHumanist601BT-Demi
    /ZapfHumanist601BT-DemiItalic
    /ZapfHumanist601BT-Italic
    /ZapfHumanist601BT-Roman
    /ZapfinoExtraLT-Alternate
    /ZapfinoExtraLT-Four
    /ZapfinoExtraLT-Ligatures
    /ZapfinoExtraLT-One
    /ZapfinoExtraLT-Ornaments
    /ZapfinoExtraLTPro
    /ZapfinoExtraLT-SmallCaps
    /ZapfinoExtraLT-Three
    /ZapfinoExtraLT-Two
    /ZapfinoForteLT-Alternate
    /ZapfinoForteLT-One
    /ZapfinoForteLTPro
    /ZebrawoodStd-Fill
    /ZebrawoodStd-Regular
    /Zeppelin31
    /Zeppelin31-Italic
    /Zeppelin32
    /Zeppelin32-Bold
    /Zeppelin32-BoldItalic
    /Zeppelin32-Italic
    /Zeppelin33
    /Zeppelin33-Bold
    /Zeppelin33-BoldItalic
    /Zeppelin33-Italic
    /Zeppelin41
    /Zeppelin41-Italic
    /Zeppelin42
    /Zeppelin42-Bold
    /Zeppelin42-BoldItalic
    /Zeppelin42-Italic
    /Zeppelin43
    /Zeppelin43-Bold
    /Zeppelin43-BoldItalic
    /Zeppelin43-Italic
    /Zeppelin51
    /Zeppelin51-Italic
    /Zeppelin52
    /Zeppelin52-Bold
    /Zeppelin52-BoldItalic
    /Zeppelin52-Italic
    /Zeppelin53
    /Zeppelin53-Bold
    /Zeppelin53-BoldItalic
    /Zeppelin53-Italic
    /ZeppelinCollegeOT
    /ZeppelinLightOT
    /ZeppelinOT
    /ZeppelinOT-Bold
    /ZipSonik
    /ZipSonik-Italic
    /ZipSonikSketch
    /ZipSonikSketch-Italic
    /ZiptyDoStd
    /ZurichBT-Black
    /ZurichBT-BlackExtended
    /ZurichBT-BlackItalic
    /ZurichBT-ExtraBlack
    /ZurichBT-ExtraCondensed
    /ZurichBT-Italic
    /ZurichBT-Light
    /ZurichBT-LightCondensed
    /ZurichBT-LightCondensedItalic
    /ZurichBT-LightExtraCondensed
    /ZurichBT-LightItalic
    /ZurichBT-Roman
    /ZurichBT-UltraBlackExtended
    /ZurichCalligraphicItalic
    /ZWAdobeF
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


